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Koszonto

Az Esterhazy Magyarorszag Alapitvany 2018-ban jott létre, tébbek g:igf‘gz‘mizg;mrszég Alapitvéiny
kdzott azzal a céllal, hogy magyarorszagi, kortars és 6sszmuvészeti

projekteket tdmogasson, fiatal zene- és képzémivészeket juttasson

hozza bemutatkozasi lehet8ségekhez, illetve a hazai kézénséget hazai

és nemzetkozi el6adok produkcioival drvendeztesse meg. Az Alapit-

vany kildetése az, hogy a hercegi Esterhazy csalad 6rokségét az

értékteremtés és a kulturaterjesztés terlletén tovabbvigye, emlékez-

tetve az olyan nagy eléddkre, mint ,példaul” Esterhazy Il. Miklés herceg,

aki Fert6édon foglalkoztatta éveken at Joseph Haydnt, felhelyezve ezzel

Magyarorszagot a vilag zenei térképére.

Az Esterhazy csalad neve évszazadok 6ta elvalaszthatatlan nemcsak
Magyarorszag, hanem egész Kdzép-Eurdpa irodalom-, mlvészet-,
zene- és muvelédéstorténetétdl. A mas magyar fénemesi csaladokét
messze meghaladd kulturalis szerepvallalas legfontosabb feltétele az
volt, hogy bar az Esterhazy-csalad harom agra oszlott, a hitbizomany
intézmeénye évszazadokon at biztositotta a csaladi vagyon egy kézben
maradasat. Tovabbi feltétel volt, hogy mindségigényuk elkilénitette
6ket a kor legtdbb magyar arisztokratajanak divatkéveté magatarta-
satol, s egyéni kulturalis térekvéseik rendszerint jovébe tekinté érze-
kenységgel parosultak.

Az altaluk létrehozott kulturalis értékek révén a csalad tagjai tébb
mint haromszazotven éve folyamatosan jelen vannak a magyarorszagi
muvelédési szcénaban. Udvaraikat koruk kulturalis életének jelentés
szinhelyeiveé tették, alkotdi, mecénasi és migyjtéi tevékenységuk
eredményei azonban nem maradtak korhoz kotdttek, s kdzvetlenl
vagy kdzvetve jelen vannak a 21. szazadban is.

Az Esterhdzy Art Echo brand ernyéje alatt megvaldsulo kulturalis
projekteket - ilyen a Mediating Time and Charm cimu kiallitas is —
amuUvészi igényesség és a kortars mivészeti megkozelitések iranti
nyitottsag jellemzi. Az Esterhazy név a szervezet elnevezésében nem-
csak arra utal, hogy jelenlegi tulajdonosai a hercegi Esterhazy-csalad
gazdasagi, kulturalis 6rokségét kezelik, hanem a térténelmi csalad
altal képviselt szellemiségre is. Az Esterhazyak a kora uUjkortol kezdve
a 20. szazadig mindig nyitottak voltak sajat koruk eszmei aramla-
taira és kulturalis trendjeire, mikdzben elkdtelezettek voltak azért,
hogy Magyarorszagot bekapcsoljak Eurdpa szellemi, tudomanyos és
mivészeti vérkeringésébe. Ez az az 6rokség, amelynek az Esterhazy
Magyarorszag Alapitvany jelen kiallitassal és a katalogusaval is meg
kivan felelni, hidként kbtve dssze orszagokat és régidkat, és parbe-
szédbe allitva egymassal multat és jelent.



Balazs Czigany,
Esterhazy Stiftung Ungarn

GruBBwort

Die Esterhazy-Stiftung Ungarn wurde 2018 unter anderem mit dem Ziel
ins Leben gerufen, zeitgenossische und gesamtkuinstlerische Projekte
in Ungarn zu unterstltzen, jungen Musikern und bildenden Kinstlern
die Méglichkeit zu bieten, sich vorzustellen und das ungarische Publi-
kum mit Produktionen ungarischer und auslandischer Kinstler zu
begeistern. Die Stiftung hat den Auftrag, das Erbe der Furstenfamilie
Esterhazy hinsichtlich Wertschépfung und der Verbreitung von Kultur
weiterzutragen und dabei an groBe Vorganger wie Furst Nikolaus Il.
Esterhazy zu erinnern, der Joseph Haydn lGber Jahre hinweg in Fertéd
einstellte und Ungarn damit auf die Weltkarte der Musik verzeichnete.

Seit Jahrhunderten ist der Name der Familie Esterhazy untrennbar mit
der Literatur-, Kunst-, Musik- und Kulturgeschichte nicht nur Ungarns,
sondern ganz Mitteleuropas verbunden. Die wichtigste Voraussetzung
fur jenes kulturelle Engagement der Familie Esterhazy, das weit tber
das anderer ungarischer Hochadelsfamilien hinausging, war, dass -
obwohl die Familie Esterhazy in drei Linien zerfiel - durch die Institution
des Fideikommisses sichergestellt wurde, dass der Familienbesitz
Uber Jahrhunderte hinweg in einer Hand blieb. Eine weitere Voraus-
setzung war, dass sich ihr Qualitadtsanspruch vom modebestimmten
Gebaren der meisten ungarischen Aristokraten jener Zeit abhob und
ihre individuellen kulturellen Bestrebungen sich meist mit zukunftswei-
sender Sensibilitat paarten.

In Gestalt der von ihnen geschaffenen kulturellen Werte sind die
Mitglieder der Familie seit mehr als dreihundertfliinfzig Jahren ununter-
brochen in fast allen Schichten der ungarischen Kultur prasent. Sie
machten ihre Héfe zu bedeutenden Schauplatzen des kulturellen
Lebens ihrer Zeit. Dabei blieben aber die Resultate ihrer schopferi-
schen, méazenatischen und kunstsammlerischen Tatigkeit nicht an

ihre Zeit gebunden, sondern sind direkt oder indirekt auch im 21. Jahr-
hundert zugegen.

Die unter der Marke Esterhazy Art Echo umgesetzten kulturellen
Projekte, so wie auch die Ausstellung Mediating Time and Charm
zeichnen sich dadurch aus, dass sie klinstlerisch anspruchsvoll und
offen flr zeitgendssische kinstlerische Ansatze sind. Der Name
Esterhazy im Namen der Stiftung steht nicht nur daflr, dass das wirt-
schaftliche und kulturelle Erbe der Furstenfamilie Esterhazy von deren
letzten Eigentimern verwaltet wird, sondern auch fir jene Geistes-
haltung, die durch diese historische Familie reprasentiert wird. Von

der frihen Neuzeit bis ins 20. Jahrhundert standen die Esterhazys den
ideologischen Stréomungen und kulturellen Trends ihrer Zeit stets offen
gegenuber, wahrend sie sich gleichzeitig fir die Einbindung Ungarns in



das intellektuelle, wissenschaftliche und kiinstlerische Leben Europas
einsetzten. Dies ist genau jenes Erbe, dem die Esterhazy-Stiftung
Ungarn mit dieser Ausstellung und deren Katalog gerecht werden
mochte, indem sie zwischen den Landern und Regionen eine Brlicke
schlagt und Vergangenheit und Gegenwart in einen Dialog mitein-
ander stellt.

Words of Welcome

The Esterhazy Hungary Foundation was established in 2018 with the Baldzs Czigany
Esterhazy Foundation Hungary

aim of supporting contemporary art and interdisciplinary projects

in Hungary, providing young musicians and visual artists with oppor-

tunities to perform, as well as delighting Hungarian audiences with

productions by inviting national and international artists. The mission

of the Foundation is to carry on the legacy of the Esterhazy family in

the field of value-creation and cultural dissemination, recalling great

predecessors such as Prince Nikolaus Il Esterhazy, who hosted Joseph

Haydn in Fertéd as a court musician for many years, placing Hungary

on the musical map of the world.

For centuries, the name of the Esterhazy family has been inseparable
from the literary, artistic, musical and cultural history of not only Hun-
gary, but of Central Europe as a whole. The most important condition
for the cultural involvement of the Esterhazy family, which far surpassed
that of other Hungarian noble families, was that although the family
was divided into three branches, the institution of feudal succession
ensured that the family fortune remained in one hand for centuries.

A further condition was that their drive towards excellence set them
apart from the fashion-following attitudes typical of most Hungarian
aristocrats of the time, and their individual cultural aspirations were
usually coupled with a forward-looking sensibility.

Through the cultural values they set as an example, the members of
the family have been continuously present in almost every layer of
Hungarian culture for more than three hundred and fifty years. They
have made their courts and estates significant venues of the cultural
life of their time, but the results of their patronage and art-collecting
activities have not remained bound to their time and are still present,
directly or indirectly, in the twenty-first century.



The cultural projects under the umbrella of the Esterhazy Art Echo
brand, such as the current exhibition Mediating Time and Charm, are
characterised by artistic sophistication and openness to contempo-
rary artistic positions. The name Esterhazy in the organisation’s title
refers not only to the fact that its ultimate owners are stewards of the
economic and cultural heritage of the princely Esterhazy family, but
also to the spirit represented by the historical family. From the early
modern period to the twentieth century, the Esterhazys have always
displayed an openness towards the philosophical currents and cultural
trends of their time while also being committed to integrating Hungary
into the intellectual, scientific and artistic circuits of Europe. This is the
legacy that the Esterhazy Foundation seeks to honour with this exhibi-
tion and catalogue, bridging countries and regions, as well as past and
present, into a lively conversation.



Kuratori bevezeto
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Kuratorische Einfuhrung
Curatorial Introduction

Die Kunstkammer Furst Paul Esterhazys
auf Burg Forchtenstein — ein Spiegel
seiner Lebenswelt und Ausdruck seiner selbst

Prince Paul Esterhazy’s Treasure Chamber
at Forchtenstein Castle — A Mirror
of his Life-world and an Expression of Himself

250794 XERESZTES

Die Dialektik von Ver- und Enthullung
The Dialectic of Veiling and Unveiling

ORSOLYA NYIRT
Die medienberuhmte Gottin

und der voyeuristische Blick
The Celebrity ‘Goddess” and the Voyeur Gaze

250794 ANTALRA

Muskeln und Hormone
Muscles and Hormones



ROBTMANN N4TAY RATALIN

‘We. Pious Souls’

ZADAL EMESE

Az egyutterzes eszkoztara

ZALD) ZATALIY

Natura ars bezoar ertek




RATALIN RORTMANT, )42

‘We. Pious Souls’

EMESE ZADAD

Instrumentarium des Mitgefuhls
The Toolkit of Compassion

ZATALIN ZALDYT

Natura Ars, Bezoar Wert
Natura Ars, Bezoar Value




Kuratori bevezeto

Az Esterhazy Privatstiftung és az Esterhazy Magyarorszag Alapitvany Zsikla Ménika
égisze alatt a Q Contemporaryban megvaldsulé Mediating Time and
Charm cimu kiéllitas a kortars képzdm/(ivészet eszkdzeivel reflektal

a fraknoi Esterhazy-var kincstaranak egyes miremekeire. A burgen-
landi Rozalia-hegység nyulvanyan allo fraknoi var — rendszerint Kunst-
und Wunderkammer jelzbvel illetett — csodakamraja az egyik legré-
gebbi, évszazadok ota érintetlen allapotban megmaradt kuriozitas-
kabinet. Elsé leltarjegyzékét 1654-ben Esterhazy Miklds nador halalat
kévetben roégzitettek, akkor még csupan 13 darab, csaladi relikviakat
és kulénlegességeket tartalmazo ladardl. A nador halalat kévetéen fia,
Esterhazy Pal tovabb gyarapitotta édesapja gyljtemeényét, de szamara
a kincsek - eleinte koncepcid nélkuli — felhalmozasa és gyljtése els6-
sorban féuri reprezentacios célokat szolgalt. GyUjt6i tevékenysége
miveltségét, tajékozottsagat és a vilagra valo nyitottsagat demonst-
rélta. Ambicidinak kdszdnhetben szamtalan képzé- és iparmivészeti,
kényvtartdrténeti és kdnyvészeti ritkasaggal, fegyverrel és kuriézum-
mal bévllt a fraknoi kincstar. A felhalmazott javakra inkabb illett a
targyakbdl 6sszedllitott enciklopédia elnevezés, mint a mlgydjtemény,
hiszen a vilag minden tajarol szarmazo érdekességek kdzdtt nemcesak
mutargyak - példaul ékszerek, szobrok, festmények és hangszerek,
hanem nagyon gyakran természeti kincsek, asvanyok, preparalt allatok
vagy egzotikus eredet dllati és névényi maradvanyok (csont, teknéc-
pancél, ébenfa stb.) is helyet kaptak. Esterhazy Pal idején épllt meg
Fraknén az a grandiozus szekrény-, fiok- és taroldrendszer is, amelyben
a mai napig eredeti helylkon lelhetdk fel a gyljtemény egyedulallo,
16-19. szazadi darabjai. A felhalmozott kincseket 1695-ben Esterhazy
Pal hitbizomanyi tulajdonna tette, aminek készénhetéen a fraknoi
kincsek a mai napig az Esterhazy-csalad elidegenithetetlen tulajdonat
képezik. Az Esterhazy nador és fia, Pal altal a 17. szazadban Frakno
varaban kialakitott Kunst- und Wunderkammer, és elsésorban rend-
kivuli fegyvergyljtemeénye, jelenleg is az egyik legnagyobb, eredeti
helyszinen megérzétt gyUjtemény Eurdpaban.

Esterhazy Pal térekvéseinek jovoltabdl a barokk idészakban a repre-
zentacio mar tematikus mipartolassal és -gylUjtéssel is kiegészult.

Az Esterhazy-csalad mecenaturajanak kdszénhetéen ekkor kertltek a
gyljteménybe azok a kepz6- és iparmivészeti targyak, amelyek a jelen
kiallitas keretei kozott elséként lathatok kortars mitargyak tarsasaga-
ban. A kuratori felkérésre a kortars néi alkotok a fraknéi Wunderkammer
egy-eqy altaluk kivalasztott darabjara hoztak létre reflexiokat. A hat
kiallito valasztasainak kdszonhetéen tobbek kdzott olyan enigmatikus
targyak is helyet kapnak a kiallitotérben, mint egy 17. szazadi, allati ere-
detl bezoarkd, amelynek a babonas népek még a 20. szazad elején is
gyogyité erét tulajdonitottak. Lathato lesz annak a Historia Antipodum
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oder Newe Welt cimU kdtetnek is néhany illusztralt oldala, amely hosszu
ideig a dél-amerikai lakosokrol és kulturakrol alkotott eurdpai felfogas
biblidjakent m(ikodott. Tovabba kortars reflexio targyat képezik az
antik goérég mitolégia vadaszat istenndjének, Artemisznek, és az okori
Roma szerelem, szépség- és termékenységprincipiumaval 6sszeflig-
gésbe hozhaté Venus istennének torténetei is. Egy olyan remekmdi is
feltlinik a kiallitétérben, mint id. Lucas Cranach a bécsi Kunsthistori-
sches Museum gyUjteményében 6rzott, Judit Holofernész fejével cimu
festményének 17. szazadi masolata.

A kidllitas nem titkolt szandéka, hogy a kortars alkotok altal kivalasz-
tott térténeti mdtargyak és a kiadllitasra készult reflexiok mintegy
parbeszédbe elegyedjenek a kiallitdterekben. A torténeti és a kortars
mutargyak kdzott kibontakozé dialdgus pedig — amellett, hogy ritka
és érdekes egyuttallasokat eredményez - ol illeszkedik az Esterhazy
Art Echo azon térekvéséhez, amely arégmult és a jelen, a hagyoma-
nyos és a kortars megkdzelitések kdzdtti hid megteremtésével a ge-
neraciok kdzétti kapcsolatok fontossagat hangsulyozza. A kulturalis
projektek tdmogatasaval az Esterhazy Magyarorszag Alapitvany a
torténeti Esterhazy-csalad mivészeteket tdmogatd hagyomanyait
folytatja, mikdzben a hires csalad hatarokon ativel6 szellemi 6réokségét,
kulturalis kisugarzasat is ébren tartja a Pannon-térségben.

A kiallitas a Q Contemporary, az Esterhazy Privatstiftung és az
Esterhazy Magyarorszag Alapitvany egyuttmikédéseben jott létre.

Kiallitd mivészek: Antalka Zsofia, Kadar Emese, Kaldi Katalin,
Keresztes Zsofia, Kortmann Jaray Katalin, Nyiri Orsolya

Kuratorische Einfuhrung

Ménika Zsikla Die unter Federfuhrung der Esterhazy Privatstiftung und der Esterhazy-
Stiftung Ungarn im Ausstellungshaus Q Contemporary realisierte
Ausstellung Medliating Time and Charm reflektiert mit Mitteln der
zeitgendssischen bildenden Kunst auf einzelne Meisterwerke aus der
Schatzkammer der Esterhdzy-Burg Forchtenstein. Die in der Regel
als Kunst- und Wunderkammer betitelte Schatzkammer in der auf
einem Auslaufer des Rosaliengebirges befindlichen Burg Forchtenstein
ist eines der altesten, seit Jahrhunderten in unberihrtem Zustand
erhalten gebliebenen Kuriositaten-Kabinette. Ihr erstes Inventarver-
zeichnis wurde 1654, nach dem Tod von Palatin Nikolaus Esterhazy,
von damals lediglich erst 13 Truhen mit Familienreliquien und Kuriosi-

1 taten aufgenommen. Nach dem Tod des Palatins stockte sein Sohn



Paul Esterhazy die vaterliche Sammlung weiter auf, jedoch diente ihm
das - zunachst konzeptlose - Anhaufen und Sammeln von Schéatzen

in erster Linie zu Zwecken hochadliger Reprasentation. In dieser samm-
lerischen Tatigkeit zeigte sich seine Bildung, sein Bewandertheit und
seine Weltoffenheit. Seinem Ehrgeiz ist es zu verdanken, dass der Be-
stand der Forchtensteiner Schatzkammer um unzahlige bildend- und
angewandt-kunstlerische, bibliothekshistorische und bibliographische
Raritaten, Waffen und Kuriositaten erweitert wurde. Diesen angehauf-
ten Gutern gebuhrte eher die Bezeichnung Enzyklopadie der Objekte
als die Bezeichnung Kunstsammlung, denn unter den Interessant-
heiten aus aller Welt fanden nicht nur Kunstgegenstande - wie z.B.
Schmuck, Skulpturen, Gemalde oder Musikinstrumente -, sondern sehr
oft auch Naturschatze, Mineralien, praparierte Tiere oder tierische und
pflanzliche Uberreste exotischer Herkunft (Knochen, Schildkroten-
panzer, Ebenholz usw.) einen Platz. Auch das grandiose Schranke-,
Schubladen- und Aufbewahrungssystem, in dem die einzigartigen
Sammlungsobjekte aus dem 16.-19. Jahrhundert bis zum heutigen Tage
an ihrem ursprunglichen Platz zu finden sind, wurde in Forchtenstein
ebenfalls zur Zeit Paul Esterhazys errichtet. Im Jahre 1695 machte Paul
Esterhazy die angehauften Schatze zu Fideikommiss-Eigentum, wes-
halb die Forchtensteiner Schatze bis heute unverauBerliches Eigen-
tum der Familie Esterhazy darstellen. Die Kunst- und Wunderkammer
und insbesondere dessen auBergewdhnliche Waffensammlung, die

im 17. Jahrhundert von Palatin Esterhazy und seinem Sohn Paul in der
Burg Forchtenstein angelegt wurde, ist auch heute eine der gréBten,
an ihrem ursprunglichen Standort verwahrten Sammlungen in Europa.

Dank der Bemiihungen von Paul Esterhazy wurde die Reprasentation
zur Zeit des Barock auch um das thematische Férdern und Sammeln
von Kunst erganzt. Dank des Mazenatentums der Familie Esterhazy
gelangten zu dieser Zeit auch jene Objekte der bildenden und ange-
wandten Kunst in die Sammlung, die im Rahmen der jetzigen Ausstel-
lung erstmals zusammen mit zeitgenossischen Kunstwerken zu sehen
sind. Auf Ansuchen der Kuratorin erschufen zeitgendssische Klinstle-
rinnen Reflexionen Uber je ein Werk ihrer Wahl aus der Forchtensteiner
Wunderkammer. Dank der Wahl dieser sechs ausstellenden Kiinst-
lerinnen erhielten im Ausstellungsraum auch enigmatische Objekte
einen Platz, wie z.B. ein Bezoarstein tierischen Ursprungs aus dem

17. Jahrhundert, dem von Aberglaubigen selbst noch zu Beginn des
20. Jahrhunderts Heilkrafte zugeschrieben wurden. Einige illustrierte
Seiten aus der Historia Antipodum oder Newe Welt werden ebenfalls
zu sehen sein, die lange Zeit als Bibel européaischer Vorstellungen zu
Menschen und Kulturen Siidamerikas fungierte. Darlber hinaus stellen
auch die Geschichten von Artemis, Géttin der Jagd in der antiken
griechischen Mythologie, und der Géttin Venus, die sich im Rom der
Antike mit den Leitprinzipien Liebe, Schdénheit und Fruchtbarkeit in
Verbindung bringen lasst, Gegenstand zeitgendssischer Reflexionen
dar. Und im Ausstellungsraum gibt es sogar ein Meisterwerk, wie die
aus dem 171. Jahrhundert stammende Nachbildung des im Wiener 12



Monika Zsikla

Kunsthistorischen Museum ausgestellten Lucas Cranach d.A.-Gemal-
des Judith mit dem Haupt des Holofernes.

Unverhohlene Absicht dieser Ausstellung ist es, dass die von den zeit-
gendssischen Kunstschaffenden ausgewahlten historischen Kunst-
gegenstande und deren fir die Ausstellung erstellten Reflexionen im
Ausstellungsraum quasi in Dialog miteinander treten. Der Dialog, der
sich zwischen historischen und zeitgendssischen Kunstgegenstanden
entfaltet, ergibt nicht nur seltene und interessante Konstellationen,
sondern reiht sich gut in das Bestreben von Esterhazy Art Echo ein,
durch das Schlagen von Bricken zwischen langst vergangenen Zeiten
und Gegenwart, zwischen traditionellen und zeitgendssischen Ansat-
zen die Bedeutung generationsubergreifender Verbindungen zu beto-
nen. Mit der Unterstltzung kultureller Projekte fiihrt die Esterhazy-
Stiftung Ungarn die méazenatischen Traditionen der historischen Fami-
lie Esterhazy fort und halt in Ostésterreich und in der Pannonischen
Region zugleich auch das grenzlbergreifende geistige Erbe und die
sich Uber Grenzen hinweg erstreckende kulturelle Ausstrahlung der
berihmten Familie lebendig.

Die Ausstellung ist ein Kooperationsprojekt zwischen Q Contemporary,
der Esterhazy Privatstiftung und der Esterhazy-Stiftung Ungarn.

Ausstellende Klnstlerinnen: Zséfia Antalka, Emese Kadar, Katalin Kaldi,
Zsofia Keresztes, Katalin Kortmann Jaray, Orsolya Nyiri

Curatorial introduction

The exhibition Mediating Time and Charm, organized in collaboration
with the Esterhazy Privatstiftung and the Esterhazy Hungary Foun-
dation at Q Contemporary, reflects on the Treasury of the Esterhazy
Castle in Forchenstein through the toolkit of contemporary art. The
Wunderkammer — usually referred to as the Kunst- und Wunderkam-
mer - in the Forchenstein Castle, which stands on the foothills of the
Rosalia Mountains in Burgenland, is one of the oldest curiosity cabi-
nets, intact for centuries. Its first inventory was recorded in 1654, after
Prince Nikolaus Esterhazy’s death, and at that time, consisted of only
thirteen chests of family relics and curiosities. Following the prince’s
death, his son Paul Esterhazy continued to expand his father’s collec-
tion. For him, the accumulation of treasures — which unfolded at first
without a concise organising principle — was primarily for the purposes
of aristocratic representation. His collecting activities demonstrated
his education, knowledge and openness to the world. His ambition led



to the addition of numerous rare works of fine and applied art, books
of bibliographic and historical importance, weapons and curiosities.
The Forchenstein Collection could be more aptly described as an
encyclopeedia of objects than as an art collection since the artefacts
from all over the world included not only works of art such as jewellery,
sculptures, paintings and musical instruments but also, very often,
natural treasures, minerals, taxidermy and remains of exotic animals
and plants (bones, tortoise shells, ebony, etc.). The grandiose system
of cabinets, drawers and storage rooms was also built at Forchenstein
under Paul Esterhazy, and still houses the unique sixteen-nineteenth-
century items of the collection. In 1695, Paul Esterhazy relied on

the legal principle of fideicommisum to make the amassed treasures
the inalienable property of the Esterhazy family to this very day.

The seventeenth-century Kunst- und Wunderkammer — compiled by
Prince Esterhazy and his son Paul in the Forchenstein Castle — with its
extraordinary collection of weapons is still one of the largest European
collections preserved in its original location.

Thanks to the efforts of Paul Esterhazy, in the Baroque period,
representation was supplemented by thematic art patronage and
collecting. Thanks to the dedication of the Esterhazy family, the
collection was able to incorporate fine and applied art objects, which
are on display for the first time alongside contemporary works of art.
In response to the curator’s invitation, contemporary women artists
have created reflections on pieces of their choice from the Collection
in Forchenstein. The six exhibitors’ choices include enigmatic objects
such as a seventeenth-century bezoar made of animal mass, which
was still believed by superstitious people to have healing powers in
the early twentieth century. Also, on display will be illustrated pages
from the Historia Antipodum oder Newe Welt, which for along time
served as a bible for European perceptions of South American people
and cultures. Also subject to contemporary reflection are the stories
of Artemis, the goddess of hunting in ancient Greek mythology, and
the myths surrounding Venus, the goddess associated with ancient
Roman principles of love, beauty and fertility. The exhibition even
includes a masterpiece, such as the seventeenth-century copy of
Lucas Cranach the Elder’s Judith with the Head of Holofernes, from
the Collection of the Museum of Fine Arts in Vienna.
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The exhibition highlights the dialogue unfolding in the exhibition
spaces between historical artefacts selected by contemporary artists
and their individual reflections. This dialogue between historical and
contemporary artworks, in addition to creating singular and intriguing
juxtapositions, fits well with Esterhdzy Art Echo’s ambition to empha-
sise the importance of intergenerational links by bridging past and
present, traditional and contemporary approaches. By supporting
cultural projects, the Esterhazy Hungary Foundation continues the
patronage tradition of the historic Esterhazy family while keeping alive
the transnational intellectual heritage and cultural influence of the
famous family in East Austria and the Pannonian region.

The exhibition was realised as a collaboration between
Q Contemporary, the Esterhazy Privatstiftung and the Esterhazy
Hungary Foundation.

Exhibiting artists: Zsofia Antalka, Emese Kadar, Katalin Kaldi, Zséfia
Keresztes, Katalin Kortmann Jaray, Orsolya Nyiri



Esterhazy |. Pal herceg fraknoi
kincstara — eletenek es
szemelyisegenek tukreben

A17 . szazadban létrejott kincstarba vagy csak kuldnleges, ritka, egzo- IR
tikus targyak kerllhettek, vagy csak kiemelkedd mUiveszeti alkotasok.

Esterhazy I. Pal gyUjteményének néhany darabja mai szemmel furcsa-

nak vagy meseébdl valonak tlinhet, de a herceg teremtés iranti érdekld-

dését nagyon jol tikroztek és egyuttal kisérletnek is voltak tekintheték

arra, hogy mindezt kicsiben ¢sszefoglalja és megértse.

Egyszarvuak, baziliszkuszok, bezoarok, mindenfajta kitomott allat,
strucctojasok, kokuszdio, a névény- és allatvilag megannyi szerepldje,
a mitoszok és legendak varazslatos lényei is bekerultek az europai
nemesseég gyljteményeibe, igy Pal hercegébe is. Az Isten altal létre-
hozott vilag teremtményei és az emberi kéz alkotta mitargyak kiegé-
szitették egymast, és a mult és a jelen kulturalis hatasai 6tvézddtek

a vallasi hagyomanyokkal. Pal herceg maganéletét és hitvilagat jol
tukrézte a gylijteménye, és mind a mai napig egyértelmuien tanuskodik
vilagaral és hiterdl.

A fraknoi var szines egyvelegét természetrajzi, tudomanyos, vallasi
témaju, személyes targyak és egzotikumok alkotjak, akarcsak az arisz-
tokracia mas kincseskamraiban Ambrastdl Minchenen at Pragaig,
valamint Nadasdy lll. Ferencnek, Pal herceg ségoranak pottendorfi és
sarvari gyUjteményében is. Pal herceg 1653-as regensburgi utazasa,
amelynek soran Bécset, Linzet, Minchent, Augsburgot é€s Nurnberget
is érintette — minden bizonnyal inspiralta és taplalta gyljtészenvedé-
lyét, fejlesztette latasmaodjat és izléset, mindenekeltt, ami a kincstar
tartalmat illeti. Szerzemeényezéseiben olyan muivek és katalégusok
segitették, amelyek részletesen leirjak, mit tartalmazzon egy gydUjte-
meny, mint az Manfredo Settala mlivében részletesen olvashato.
Settala hires munkaja, a Museum septalianum Manfredi Septalaée’,
1664-ben jelent meg, megvolt a fejedelem kdnyvtaraban, és a mai
napig a kismartoni kastélyban, a hercegi kbnyvtarban talalhato.

A kétet felsorolja a kincstari gylijtemény terlleteit és targyait, Settala
példai alapjan. Kagylok, kilonbdzé dragakdvek, borostyan, porcelan,
egzotikus gyumolcsdk, bezoarok, egyszarvuak és orrszarviak szarvai,
érmek, egy kényvtar és festmeények képezik a kollekciot. Esterhazy

Pal szamos kiadvanyt birtokolt, tavoli orszagok leirasaival, térképei,

1 Leltari szam: LE 5370.



atlaszai voltak, valamint Jean Bleau két féldgdmbje. Tulajdonaban volt
az id6ésebb Plinius Naturalis historia? cimi mUve, melyben mitikus alla-
tok, példaul a baziliszkusz® is szerepel, Ulisse Aldrovandi és Athansius
Kircher tobb kényve, valamint Johann Ludwig Gottfried Historia anti-
podum oder newe Welt* cimi munkaja. A herceg konyvtaraban talal-
haté kdnyvek kore rendkivil széles volt, és a kdtetek jol peldazzak a
fénemes vilag iranti érdeklédését és annak a vilagnak az ismeretét,
melyben élt.5

A kincstar legértékesebb részét a foldbdl nagy koltséggel és eréfe-
szitéssel kiasott kincsek, arany- és ezlsttargyak, dragakovek képezik,
kuléndsen pazarul, fantaziadisan megmunkalt mestermdvek. Az arany-
bol készllt serlegeket dragakdvek ékesitik. A gydongyodkkel és draga-
kovekkel berakott ékszerek szépsége a ma emberét is amulatba ejtik.
A mUivészi csaladi portrékon jol lathatd, hogy a 16-17. szazadi magyar
nemesség diszpalastjait gyakorta medalok, brossok, gy(rlk, karkoték,
nyaklancok és fulbevaldk egészitetteék ki.

A fraknoi var kincstaraban orak és automatak is talalhatok. A zsenialis
szerkezettel és csillagaszati szamitasok abrazolasaval ellatott idéme-
rék, zenét megszolaltato készulekek, allat formaju automatak, amelyek
feje, szeme, szarnya és laba mozgott, még a modern szemlélét is le-
ny(igozik, akit pedig ma mar elkényeztet a mesterséges intelligencia.
A digitalis szinvilaghoz szokott szem amulva és szérakozva szemléli
ezeket az alkotasokat.

Esterhazy I. Pal néhany festménnyel is kiegészitette a kincstarat, féleg
vallasi témaju képekkel. A Maria- és Judit-abrazolasok megtalalhatok
a leltarakban is. A képek tartalmilag is rokonithatok, hiszen Juditot
gyakran Maria el6képeként értelmezik. A fejedelem egész életében
rendkivUl szerette Sz(iz Mariat, és szamos szobrot, festményt, illetve
vallasi széveget készittetett a tiszteletére. A hercegben és Juditban
k6zo6s volt, hogy az dkori hédsnéhoz hasonldan 6 is az Istenbe vetett
bizalommal harcolt az ellenségei ellen. A két téma tehat nemcsak
egymashoz viszonyitva fontos, hanem mint Esterhazy Pal életének

és cselekedeteinek alkotoelemeis.

A herceg gyUljteményének tobb fegyver is részét képezte, példaul sza-
mos gyongyhazzal és elefantcsonttal diszitett pisztoly, valamint diszes
puskak. A pompas fegyverek kézétt voltak gazdagon diszitett, draga-
kovekkel kirakott szablyak és térok. A kincstarban 6rzott pazar textiliak
- sz6nyegek, falisz6nyegek, takarok és zaszlok —, mellett a csalad-
tagoktdl és tobb jelentds torténelmi személyiségtél szarmazo pompas
dolmanyok, menték, nadragok, szoknyak, 6vek és rengeteg fejdisz

Leltari szam: LE 13575.

Afrakndi kincstarban 6rzott ladika kétilyen allatpreparatumot tartalmaz.

Leltari szam: LE 6640.

Esterhazy Pal konyveirdl: Grill Tibor, Kevehazi Katalin, és Kokas Karoly, et al. szerk., Lesestoffe in
Westungarn Il. 1535-1740 (Szeged, 1996).
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is megtalalhatok a gyljtemeényben. Az utébbiak a személyes holmik
kozé sorolhatok és tdbbnyire kdzeli csaladtagoktol szarmaztak. A var
kincstaraba rozsaflizérek, feszlletek, pecseétgylrik, ékszergarniturak,
kések is kerultek, valamint egy ktlénésen mivészi médon megmunkalt
anyagbol, elefantcsontbodl készllt darabok is. EQy mivészien kifara-
gott elefantagyar Ovidius Atvaltozdsok cim(i m(ivének jeleneteivel,
szamos figuralis diszitésl korso, valamint finoman esztergalt elefant-
csont serlegek és csontbol készllt filigran miniatlr butorok kapraztat-
jak el a szemlélét, aki csak talalgathatja, hogy ilyen kulénlegességek
hogyan készlltek és miként vészelték at sértetlenll a szazadokat.

Vajon hol taroltak a varban ezeket a kincseket és ritkasagokat? Ezt a jol
Orzott titkot csak kevesek ismerték. Az 1690-es években Esterhazy

I. Pal kibdvittette a fraknadi varat, és néhany helyiséget rendeztetett
be a ,kincstara” szamara, ahogy gyUjtemeényét a leltarakban nevezték.
A herceg a halészobajabol egy csigalépcsén jutott el a kincstarba,
ahol szamozott, lvegezett kétajtds szekrényeket allitottak fel. Az im-
mar meglehetdsen kibévllt kollekcid ezekbe a szekrényekbe kerult.

Az Uvegezett ajtok arra szolgaltak, hogy a targyakat bemutassak és
lathatéva tegyék a kivalasztott vendégseregnek és maganak a her-
cegnek. A targyak tarolasara, illetve elhelyezésére kabinetszekrények
és asztalok is szolgaltak. A kincseket és ritkasagokat aprolékosan lel-
tarba vették, amely leltarakbdl ma is felmérhetd a targyak elrendezése
és értéke. Habar a herceg az 1690-es évektdl a var masodik emeletén
talalhaté haldoszobajabol kényelmesen el tudott jutni a ,kincseihez”,
masok szamara ez az atjaro rejtve maradt. Még a 19. szazadban is
mintha varazsUutésre nyiltak volna meg a kivalasztott latogatok elétt

a kincseskamra termei, amelynek latszolag bejarata sem volt. Ezek
aremekmuvek a latogatok szemében — akar az osztrak csaszari
csalad tagjai vagy a kézonséges polgarok voltak — mar akkoriban is

a tavoli mult varazslatos emlékeinek tlinhettek. Kétszaz evvel késébb
ugyanezt érezzlk. Elgondolkodunk a mlvészetrél, a kézmUlivesség-
rél, a targyak értékérdl, a természet teremtmeényeirdl és a torténelmi
targyak bemutatasarol. Erdeklédve szemléljik egy régmult idébol
szarmazo herceg gondosan dsszegyUjtott kincseit. Egyesek szamara
ezek a kincsek csupan olyan targyak, amelyeknek mélyebb értelme-
zése kulturtorténeti, mivészettorténeti vagy természettudomanyos
szempontbdl nem aktualis és igy alig érthetd. Félreértelmezhetdk és
felreértheték, de mégis mindig csodalatra késztetnek, és elmélkedés-
re és almodozasra 6sztondznek bennlnket.
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Die Kunstkammer Furst

Paul Esterhazys auf Burg
Forchtenstein —ein Spiegel
seiner Lebenswelt und Ausdruck
seiner selbst

Margit Kopp

Objekte, die fur eine Kunstkammer im 17. Jahrhundert als wirdig
erachtet wurden, mussten eine Aura des Besonderen, des Raren,
des Exotischen oder der hervorragenden Kunstfertigkeit aufweisen.
Manches mag uns hinsichtlich der Sammlung von Furst Paul I.
Esterhazy mit unseren heutigen Augen und unserer kulturellen und
historischen Pragung als sonderbar oder marchenhaft erscheinen,
was jedoch in der Welt von Paul Esterhazy ein selbstverstandlicher
Ausdruck des Interesses an der Schopfung und dem Versuch, diese
in all ihrer Vielfalt im ,Kleinen® zu fassen und zu verstehen, war.

Einhdrner, Basilisken, Bezoare, allerlei Tierpraparate, StrauBeneier,
Kokosnusse und weitere Gebilde aus der Welt von Flora und Fauna,
aber auch der Mythen und Sagen fanden so Eingang in die Sammlung
des europaischen Adels und somit auch in jene von Furst Paul. Die
von Gott geschaffenen Geschopfe der Welt und auch jene rein von
Menschenhand kreierten Kunstobjekte erganzten einander zu einem
Konglomerat vergangener kultureller Pragung und zeitgendssischem
Kultur- und Glaubensgut. Ein Kosmos der Lebens- und Glaubenswelt
von FUrst Paul bildete sich in seiner Sammlung ab und beleuchtet bis
heute sein Selbstverstandnis der Welt und seines Glaubens.

Die Vielfalt der auf Burg Forchtenstein vereinten Naturalia, Scientifica,
Ecclesia, Personalia, Exotica etc., wie in den vielen Kunstkammern
des Adels von Ambras Uber Minchen, Prag bis zu jenen Sammlungen
seines Schwagers Franz lll. Nadasdys in Pottendorf und Sarvar. Pauls
Reise nach Regensburg Uber Wien, Linz, Minchen, Augsburg und
NUrnberg im Jahr 1653 inspirierte und befeuerte mit Sicherheit seine
Sammelleidenschaft und schulte Auge und Geschmack generell und
vor allem wohl auch dafur, was in einer Kunstkammer vorzufinden sein
sollte. Einschlagige Werke und Kataloge zu diversen Sammlungen, wie
etwa jener von Manfredo Settala. Settalas berhmtes Werk Musaeum
septalianum Manfredi Septalae' von 1664, das sich der Bibliothek des

1 Inventarnummer: LE 5370.



Fursten befunden, und sich bis heute in der Bibliothek der Flrsten
Esterhazy im Eisenstadter Schloss erhalten hat, beschreibt beispiel-
haft Bereiche und Objekte einer Kunstkammersammlung, indem sie
die Gegenstande von Settalas listet: Muscheln, diverse Edelsteine,
Bernstein, Porzellan, exotische Friichte, Bezoare, Hérner der Einhérner
und Rhinozerosse, Miinzen, eine Bibliothek, Gemalde, etc. Flrst Paul I.
Esterhazy besaB weiters zahlreiche Publikationen mit Beschreibungen
ferner Lander, Landkarten, Atlanten und zwei Globen von Jean Bleau,
Plinius‘ Naturalis historia® mit der Darstellung von Fabeltieren wie dem
Basilisken?, etliche Werke von Ulisse Aldrovandi und Athansius Kircher,
Johann Ludwig Gottfrieds Historia antipodum oder newe Welt,* etc.
Die Palette der Bucher in der Bibliothek des Flrsten war auBerst breit
gefachert und ist Zeugnis seines Interesses an, und seiner Kenntnis
von der Welt, in der er lebte.®

Die Schatze, welche die Erde freigab, wenn auch unter zumeist
enormen Aufwand und groBer Anstrengung, wie Gold, Silber und
Edelsteine, zahlen fir uns heute wohl zu den am meisten geschatzten
Kunstkammerstuicken, wenn sie besonders Uppig, fantasievoll oder
meisterlich gestaltet waren. Dies konnten beeindruckende Pokale
aus Gold geschmiedet sein, oder sie waren zusatzlich zum Beispiel
mit bunten Edelsteinen dekoriert. Auch kostbare Geschmeide — mit
Perlen, Emaile, Juwelen etc. besetzt — waren Teil der Sammlungen
und lassen uns noch heute ob ihrer Schénheit staunen. Anhand von
reprasentativen Familienportraits kdnnen wir erahnen, wie prachtig die
Gewander des ungarischen Adels des 16. und 17. Jahrhunderts durch
Anhanger, Broschen, Fingerringe, Armbander, Ketten und Ohrringe
prunkvoll erganzt wurden.

Zum Kosmos der Kunstkammer auf Burg Forchtenstein gehoérten
auBerdem Uhren und Automaten. Die Zeitmesser mit ausgekllgelten
Mechanismen und Darstellungen astronomischer Berechnungen, mit
Vorrichtungen, die Musik erklingen lieBen oder Automaten in Tierform,
deren Képfe, Augen, Fligel, Beine sich bewegten, faszinieren selbst
den modernen Betrachter. Dieser steht, durch kiinstliche Intelligenz
verwdhnt und durch digitale Farbenpracht der naturlichen Farbwelt
entrickt, teils verblifft, teils amusiert vor diesen Schépfungen.

Furst Paul I. Esterhazy reihte auch einige Gemalde in seine Schatz-
kammer ein, wobei religiése Themen Uberwogen. Marien- und Judith-
Darstellungen sind zum Beispiel in den Inventaren nachweisbar und
kénnen sogar inhaltlich in Beziehung gesetzt werden, da Judith
haufig als Prafiguration Mariens gedeutet wird. Zeit seines Lebens war
der Furst ein groBer Marienverehrer und lieB zahlreiche Skulpturen,

Inventarnummer: LE 13575.

In der Forchtensteiner Schatzkammer hat sich ein Kastchen mit zwei derartigen Tierpraparaten erhalten.

Inventarnummer: LE 6640.

Zu Paul Esterhazys Blcherbestand: Tibor Grull, Katalin Kevehazi, und Karoly Kokas u.a. (Hg.), Lesestoffe

in Westungarn Il. 1535-1740 (Szeged, 1996). 20
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Gemalde oder geistliche Schriften zu ihren Ehren schaffen. Mit Judith
hatte der Flirst gemeinsam, dass er wie sie im Vertrauen auf Gott seine
Feinde bekampfte. Die beiden Sujets waren somit nicht nur miteinan-
der in Beziehung stehend zu sehen, sie waren auch jeweils Bestandteil
von Paul Esterhazys Lebenswelt und Handeln.

Waffen waren ebenso Teil der Sammlung des Fursten. So etwa zahl-
reiche Pistolen, die mit Perlmutt, Elfenbein verziert waren, ebenso
geschmuckte Gewehre. Zu diesen Prunkwaffen gehérten auch Sabel
und Dolche, die ebenfalls reich dekoriert und edelsteinbesetzt waren.
Teppiche, Tapisserien, Decken und Fahnen, zahlten zu den Textilien
der Kunstkammer, welche diese neben der Vielzahl an prachtigen
Dolmanen, Menten, Hosen, Rocken, Gurteln und Kopfbedeckungen
der Familie und bedeutender Personlichkeiten der Geschichte berei-
cherten. Bei Letzteren handelte es sich um Stlcke, die den Perso-
nalia zuzuordnen waren und zumeist von engen Familienangehdérigen
stammten. Ebenso wurden deren Rosenkranze, Kruzifixe, Siegelringe,
Schmuckgarnituren oder Messer in die Kunstkammer der Burg auf-
genommen, wo noch eine besonders kunstvoll verarbeitetes Material
Eingang fand, namlich Elfenbein. Ein kunstvoll mit vor allem Darstel-
lungen aus Ovids Metamorphosen geschnitzter ElefantenstoBzahn und
zahlreiche Humpen mit figtrlichem Dekor sowie feinst gedrechselte
Elfenbeinpokale und filigranste Miniaturmoébel aus Bein lassen den
Betrachter ratseln, wie derartige Besonderheiten GUberhaupt herge-
stellt werden und noch dazu die Jahrhunderte Uberdauern konnten.

Wo waren nun all diese Raritaten und Kostbarkeiten in der Burg auf-
bewahrt. Dies war ein gut gehltetes Geheimnis, das sich nur wenigen
Auserwahlten offenbarte. In den 1690er Jahren lieB Paul I. Esterhazy
Burg Forchtenstein erweitern und unter anderem auch Raumlichkeiten
far seine ,Schatzkammer*®, wie seine Sammlung in den Inventaren
hierzu genannt wurde, errichten. Der Furst erreichte seine Sammlung
Uber eine Wendeltreppe von seinem Schlafzimmer aus, in der numme-
rierte Kasten mit verglasten Flugelttren aufgestellt waren. In diesen
Schranken wurde der GroBteil der mittlerweile sehr umfangreichen
Objekte aufgestellt. Die TUren waren verglast, was darauf schlieBen
lasst, dass ein Prasentieren und eine Sichtbarmachung derselben fur
ausgewahlte Gaste und fur den Flrsten selbst beabsichtigt war. Aber
auch Kabinettschranke und Tische wurden zur Aufbewahrung und
Ablage der Stlcke verwendet. Akribisch wurden die Kostbarkeiten

und Raritaten verzeichnet und aus diesen Inventaren lassen sich
heute noch die Anordnung und Gewichtung der Gegenstande in der
Sammlung des Flrsten erkennen. Erreichte der Flrst seine ,Schatze*
bequem von seinem Schlafgemach aus, das sich ab den 1690er Jahren
im zweiten Stock der Burg befand, so blieb dieser Zugang flr andere
verborgen. Noch im 19. Jahrhundert wurden die Raume fir ausgewahlte
Besucher wie von Zauberhand vom Inneren der Schatzkammer, die
scheinbar keinen erkennbaren Zugang hatte gedéffnet. Bereits damals
erschienen den Gasten - ob aus dem dsterreichischen Kaiserhaus



oder von interessierten Reisenden des Burgertums - die Kunst-
kammerstlicke wie aus der Zeit gefallen und entriickt. Zweihundert
Jahre spater ergeht es uns ahnlich. Sie regen zur Reflexion Uber Kunst,
Kunsthandwerk, den Wert von Gegenstanden, von Schopfungen der
Natur oder der historisch erhaltenen Prasentation von Objekten an.
Wir treffen mit unseren bewertenden, taxierenden Augen auf sorgsam
zusammengetragene Pretiosen und Kostbarkeiten eines Fursten aus
langst vergangenen Zeiten. Sie erscheinen flir manche als Requisiten,
dieinihrer tieferen Bedeutung in kulturhistorischer, kunsthistorischer
oder naturwissenschaftlicher Hinsicht nicht mehr gelesen werden und
kaum verstanden werden kénnen. Die missverstandlich interpretiert
und wahrgenommen werden kénnen, aber die allemal zum Staunen,
Reflektieren und Traumen anregen kdénnen.




Prince Paul Esterhazy’s Treasure
Chamber at Forchtenstein Castle
— A Mirror of His Life-World

and an Expression of Himself

Margit Kopp In the seventeenth century, objects considered suitable for a treasure
chamber had to emanate an aura of something special, rare or exotic,
or had to display outstanding artistry. Nowadays some aspects of
Prince Paul | Esterhazy’s collection may, to our eyes and from our
historical perspective, seem strange or fantastical, but they were in
Paul Esterhazy’s world a natural expression of his interest in creation
and an attempt to capture and understand it in all its diversity as
amicrocosm.

Unicorns, basilisks, bezoars, all kinds of taxidermy specimens, ostrich
eggs, coconuts and other objects from the world of flora and fauna,
but also of myths and sagas were included in the collections of the
European aristocracy and thus also in Prince Paul’s Treasure Chamber.
God’s creatures and objets d’art created solely by human hand com-
plemented one another to form a conglomeration of past and contem-
porary culture and beliefs. A cosmos of Prince Paul’s life-world and
religious beliefs is reflected in his collection and illuminates to this day
his understanding of the world and his faith.

A great variety of natural, scientific, ecclesiastical, personal, exotic and
other objects was united at Forchtenstein Castle, as in the many aris-
tocratic cabinets of art and curiosities from Ambras through Munich
and Prague to the collections of the Prince’s brother-in-law Franz Il
Nadasdy in Pottendorf and Sarvar. Paul’s journey to Regensburg via
Vienna, Linz, Munich, Augsburg and Nuremberg in 1653 inspired and

no doubt fired his passion for collecting and schooled his eye and taste
in general. Thus, he knew what to include in such a treasure chamber.
In addition, he could refer to relevant literature and the catalogues

of various collections, such as those of Manfredo Settala. Settala’s
famous work Musaeum septalianum Manfredi Septalae' of 1664, which
was in the prince’s library and has survived to this day in the Library of
the Esterhazy Princes in Eisenstadt Palace, lists in exemplary fashion
the fields and objects found in treasure chamber collections: shells,
gemstones, amber, porcelain, exotic fruit, bezoars, unicorn and

23 1 Inventory number: LE 5370.



rhinoceros horns, coins, a library, paintings, and more. Prince Paul |
Esterhazy also owned several publications with descriptions of far-
away countries, maps, atlases and two globes by Jean Bleau, Plinius
the Elder’s Naturalis historia? with pictures of fabulous creatures such
as the basilisk,> numerous works by Ulisse Aldrovandi and Athanasius
Kircher, Johann Ludwig Gottfried’s Historia antipodum or newe Welt,*
etc. The extremely broad range of books in the prince’s library shows
his interest in and knowledge of the world in which he lived.®

Today, the treasures extracted from the ground, usually at great
expenditure and with enormous effort, such as gold, silver and gem-
stones, are undoubtedly among the most popular items in the Treasure
Chamber. This applies in particular to objects of opulent, imaginative
and masterly design, such as impressive goblets made of gold and
sometimes decorated with coloured gemstones. The collections also
included costly jewellery set with pearls, enamel, gemstones, etc,
which is still admired for its beauty to this day. Representative family
portraits give some indication of the splendid garments along with
pendants, brooches, rings, bracelets, chains and earrings worn by the
Hungarian aristocracy in the sixteenth and seventeenth century.

The cosmos of the Treasure Chamber at Forchtenstein Castle also
included clocks and automata. The time-keepers with sophisticated
mechanisms and indications of astronomic calculations, with devices
that played music or automata in animal forms with heads, eyes, wings
and legs that move, fascinate even modern viewers. Pampered by
artificial intelligence and no longer used to the colours of the natural
world because of exposure to the splendour of digital colours, many
contemporaries are amazed or even amused by these creations.

Prince Paul | Esterhazy integrated paintings into his Treasure Chamber,
most of which had religious themes. Paintings of Mary and Judith, for
example, are listed in the inventories and are obviously connected with
one another as Judith is frequently interpreted as the prefiguration of
the Virgin Mary. Throughout his life the Prince was a fervent devotee of
Mary and thus had numerous sculptures, paintings or religious writings
made in her honour. The Prince shared with Judith his faith in God in
the face of adversaries. Thus, both subjects were not only connected
with one another, but were also an integral part of Paul Esterhazy’s
life-world and deeds.

Inventory number: LE 13575.

One case with two such taxidermy specimens has survived in the Forchtenstein Treasure Chamber.
Inventory number: LE 6640.

On Paul Esterhazy’s books: Tibor Griill, Katalin Kevehazi, and Karoly Kokas, et al. eds., Lesestoffe in
Westungarn Il. 1535-1740 (Szeged, 1996).
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Weapons also formed an important part of the Prince’s collection.

The ceremonial weapons included not only pistols decorated with
mother-of-pearl and ivory, and richly ornamented rifles, but also lavishly
embellished sabres and daggers set with gemstones. Carpets, tapes-
tries, covers and flags were among the textiles in the Treasure Chamber
alongside many splendid dolmans, coats and jackets, trousers, belts
and headwear that belonged to the family and other important historic
figures. These items were generally mementoes that had belonged to
close family members. Their rosaries, crucifixes, signet rings, jewellery
and knives were also kept in the Castle’s Treasure Chamber. In addition,
the collection focused on a particularly artistically worked material,
namely ivory. At the sight of an elephant tusk with skilfully carved
scenes from Ovid’s Metamorphoses, numerous tankards decorated
with figures or finely turned ivory cups and extremely filigree miniature
furniture made of bone, the viewer wonders how anyone could make
such unusual items and how these artefacts have managed to survive
the centuries.

Where were all these rare and costly items kept in the Castle? This was
awell-preserved secret, revealed to only a chosen few. In the 1690s
Paul | Esterhazy extended Forchtenstein Castle and, among other
things, had new rooms built for his Treasure Chamber, as his collection
was called in the inventories. The prince reached his collection with its
numbered cases with glazed double doors via a spiral staircase from
his bedchamber. Most of the meanwhile extremely numerous objects
were kept in these cases. The glazed doors suggest that the objects’
presentation and visibility for both select guests and the prince himself
was intentional. Objects were also kept in cabinets or displayed on
tables. The costly and rare objects were carefully registered and the
resultant inventories indicate to this day both the arrangement and
importance of the objects in the Prince’s collection. While the prince
had easy access to his “treasures” from his bedchamber, which was
on the second floor of the castle from the 1690s onward, this entrance
remained hidden from others. Even in the nineteenth century the
rooms were opened to select visitors, as if by magic, from inside the
Treasure Chamber which appeared to have no discernible access.

At that time, the objects in the Treasure Chamber already seemed

to the guests — whether members of the Austrian Imperial family or
interested citizens on their travels - to have come from another world
and time. Two hundred years later visitors have similar reactions. The
objects make them think about art, the crafts, the value of things,

the creations of nature or the historically preserved presentation of
objects. Our eye scans and assesses the valuables and treasures of
ages long past which were painstakingly gathered by a prince. For
some they appear to be props whose deeper significance for cultural
history, art history or the natural sciences can no longer be interpreted
or is barely comprehensible. However, even if they are misinterpreted
or misunderstood, the objects will always be a source of amazement,
provide food for thought and stimulate dreams.
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Az el- es felfedes dialektikaja

A frakndi var Kunst- und Wunderkammer-gyUljteményéebdél Keresztes
Zsofia sajat alkotoi reflexiojahoz egy remekmiivet valasztott, id. Lucas
Cranach a bécsi Kunsthistorisches Museum gyUijteményében talalhaté
Judit Holofernész fejével cim( festményének 17. szazadi masolatat.

A masolatot készité festd kiléte ismeretlen, de az biztosan tudhato,
hogy Cranach eredeti festménye 1530 korUl készllt. Az elsé festmény
befejezését kdvetden a festd és miihelye tébb valtozatot is készitett

a sikeres kompoziciorol, amely a megolt Holofernész fejét Judit derts
szépségével allitotta kontrasztba. A kompozicié alapja a zsidé hésné,
Judit a varosat ostromlé asszir hadvezeér elcsabitasanak és megolésée-
nek 6szdvetsegi torténete. A torténetrél készilt abrazolasok azonban

leggyakrabban a hésné csabitasanak erotikus kdrilményeire helyezték

a hangsulyt. Tobbek kdzdtt az apokrif Judit kdnyvének leirasa is gy
szol, hogy a zsidd hésné belép Holofernész satraba, hogy elcsabitsa,
leitassa, majd lefejezze az asszir hadvezért. Cranach kompozicidja
azonban nem a térténet erotikumara, hanem a levagott fej borzalmara
helyezte a hangsulyt, amit egészen a kép elétereben mutat be. A kom-
pozicién Juditot mar a csabitast kovetden, sajat kardjaval és a levagott,
verzé fejjel latjuk.

Cranach Juditja igazi udvari szépség, rozsaszin arccal, rejtélyes arc-
kifejezéssel, hullamzoé arany furtdkkel és harom diszes nyaklanc alél el§-
tetszd fehér dekoltazzsal. Viselete elbkeld, Cranach-korabeli ruhazat,
amely a festd udvari partfogoinak tetszett volna. Hegyesre dontott
barsonykalapja és szlik flizéje a korabeli divat csucsa - kivéve, hogy
egyik fehér kesztys kezében széles pengéjl kardot tart a magasba,
és zsebkendgjét felemelve fedi fel Holofernész levagott fejét. A sza-
kallas asszir hadvezér szeme mar elhomalyosult: elvagott, véres nya-
kabol kildognak az izmok és az erek. Judit mindezt nyugodtan szemléli.
B&rének, hajanak és ruhajanak vords, sarga és fehér arnyalatai maku-
latlanok, dusan szabott ruhaujjai rendezettek, sét még a kardja is
tiszta a vértél. Mintha csak egy udvari mulatsagon jatszana el a csabito
gyilkos szerepét. Keresztes Zsofia Paravan I., Paravan Il. cimi szobor-
kompozicidi a festményen megelevenedd dszbvetseégi torténet mellett
a képtabla egy masik aspektusara, a festmény eredeti keretezésén
megmaradt drdtkarnisra is reflektalnak. A festmény egykor Esterhazy
Miklés nador haldszobajat disztette, és mar a legkorabbi fraknoi kin-
csekrél keszult leltarjegyzékben is szerepel a festmeény leirasa. Ebbél
azis kiderult, hogy a ,drétkarnis” egykoron olyan zéld taftbrokat flg-
gonyt tartott, amely a h6sné és az anatomiai precizitassal megfestett
levagott fejli hadvezér kompozicidjanak elfiggdnydzésére szolgalt.

A nador halalat kdvetéen a fraknoi 6rokség és azzal egyUtt az dszdvet-
segi torténetét megelevenitd festmeny is fiara, Palra szallt, aki kiemelt
figyelemmel viseltetett a Judit-abrazolasok irant. A hésnéhéz hason-
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[6an 6Gnmagat is az orszagot és a népet fenyegetd térék hatalommal
szembesllének latta, és egy alkalommal Judit bérébe bujva, néi hés
képeben festetett portrét 5nmagarol. Keresztes kompozicioi erre a
képet el- és felfed enigmatikus folyamatra, és a szerepek felvallalasat
és 0ltozékek altal megformalddo identitasokat meglesd voyeur pozici-
okra reflektalnak.

Lucas Cranach (1472-1553) a reformacio alapitéjanak, Luther Martonnak
legkdzelebbi baratja és kdvetdje, valamint a szaszorszagi valasztofeje-
delmek udvari mivésze volt. Mlvészetét a szigoru kereszténység és az
udvari festészet érzéki és dekorativ gydnyodrei kdzott feszilé kettésség
jellemezte, amia Juditrél készilt népszerid kompozicio ellentmondasait
is meghatarozta.

Die Dialektik von
Ver- und Enthullung

Von der Sammlung der Kunst- und Wunderkammer auf Burg Forchten-
stein fiel die Wahl von Zso6fia Keresztes flr ihre eigene klnstlerische
Reflexion auf ein Meisterwerk, nadmlich die aus dem 17. Jahrhundert
stammende Nachbildung des im Wiener Kunsthistorischen Museum
ausgestellten Lucas Cranach d.A.-Gemaldes Judith mit dem Haupt
des Holofernes. Der Maler dieser Nachbildung ist unbekannt, mit
Sicherheit lasst sich aber wissen, dass das Originalgemalde von
Cranach um 1530 entstand. Nach Fertigstellung des ersten Gemaldes
wurden vom Maler und seiner Werkstatt gleich mehrere Versionen

der erfolgreichen Komposition erstellt, die das Haupt des getdteten
Holofernes mit der frohmitigen Schénheit von Judith in Kontrast
zueinander stellt. Grundlage der Komposition ist die aus dem Alten
Testament stammende Geschichte der Verflhrung und Tétung des die
Stadt belagernden assyrischen Feldherrn durch die jidische Heroine
Judith. Die Darstellungen dieser Geschichte legten den Schwerpunkt
jedoch zumeist auf die erotischen Umstande der Verfuhrung durch die
Heroine. So besagt unter anderem auch die Beschreibung im apokry-
phen Buch der Judith, dass die judische Heroine das Zelt Holofernes’
betritt und den assyrischen Feldherrn verfihrt, betrunken macht und
dann enthauptet. Die Komposition Cranachs legt den Schwerpunkt
jedoch nicht auf das Erotische der Geschichte, sondern auf den Greuel
des abgetrennten Hauptes, was er vollkommen im Vordergrund des
Bildes darstellt. In dieser Komposition ist Judith nunmehr nach der
Verfllhrung, zusammen mit ihrem Schwert und dem abgeschlagenen,
blutenden Haupt zu sehen.



Cranachs Judith ist eine echte Hofschénheit mit rosafarbenem Antlitz,
ratselvollem Gesichtsausdruck, goldenem lockigen Haar und einem
weiBen Dekolleté, das unter drei prunkvollen Halsketten hervorscheint.
Sie tragt eine vornehme Kleidung aus Cranachs Zeit, die den Génnern
des Malers bei Hofe gefallen hatte. Ihr schrag gestellter, spitz aus-
laufender Samthut und ihr enges Korsett sind in ihrer Zeit hochmodern
- abgesehen davon jedoch, dass sie in der einen Hand in weiBem
Handschuh ein Schwert mit breiter Klinge in die Héhe halt und ihr
Taschentuch anhebt und dadurch das abgetrennte Haupt Holofernes*
enthullt. Die Augen des bartigen assyrischen Feldherrn sind bereits
leblos: aus seinem durchtrennten, blutigen Hals hangen Muskeln und
Adern heraus. All dies wird von Judith gelassen betrachtet. Die Rot-,
Gelb- und WeiBtdne ihrer Haut, ihres Haares und ihrer Kleidung sind
makellos, inre opulenten Kleiderarmel liegen geordnet und selbst ihr
Schwert ist vom Blut gesaubert. Als ob sie die Rolle der verflhrerischen
Mérderin lediglich bei einer héfischen Belustigung spielen wirde. Zsofia
Kersztes's skulpturale Kompositionen Wandschirm I., Wandschirm .
reflektieren neben der auf dem Gemalde zum Leben erweckten Ge-
schichte aus dem Alten Testament noch einen anderen Aspekt der
Bildtafel, ndmlich die an der Originalrahmung des Gemaldes erhalten
gebliebene Drahtkarniese. Das Gemalde schmickte einst das Schlaf-
gemach von Palatin Nikolaus Esterhazy, und seine Beschreibung ist
bereits im frihesten Inventarverzeichnis der Forchtensteiner Schatze
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zu finden.Daraus ist ersichtlich, dass die ,Drahtkarniese” einst einen
Vorhang aus grinem Taffet-Brokat trug, der dazu diente, die Kompo-
sition aus Heroine und dem mit anatomischer Prazision dargestellten
enthaupteten Feldherrn zu verhdngen. Nach dem Tod des Palatins
ging das Forchtensteiner Erbe und damit auch das Gemalde, das die
Geschichte aus dem Alten Testament wieder zum Leben erweckt, an
seinen Sohn Paul, der Judith-Darstellungen eine besondere Aufmerk-
samkeit widmete. Ahnlich wie die Heroine sah er sich selbst ebenfalls
einer das Land und Volk bedrohenden tlurkischen Macht gegenulber
und schllpfte einmal auch in die Haut Judiths, indem er als Selbst-
portrait eine Heroine malte. Die Kompositionen der Klinstlerin reflek-
tieren gerade diesen enigmatischen Ver- und Enthullungsvorgang und
jene voyeuristischen Positionen, die die Verinnerlichung der Rollen und
die sich durch die Bekleidung formierenden Identitaten belauern.

Lucas Cranach (1472-1553) war engster Freund und Anhanger von
Martin Luther, dem Begrunder der Reformation sowie Hofkunstler der
sachsischen Kurflrrsten. Seine Kunst war durch einen sich zwischen
strengem Christentum und den sinnlichen und dekorativen Freuden
der héfischen Malerei spannenden Bogen der Doppeldeutigkeit
gepragt, was auch die innere Widersprichlichkeit der von Judith
erstellten populéren Komposition determinierte.
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The Dialectic of Veiling
and Unveiling

For her artistic reflection, Zsofia Keresztes chose a masterpiece from
the Kunst- und Wunderkammer collection of the Forchenstein Castle,
a seventeenth-century copy of Lucas Cranach the Elder’s Judith with
the Head of Holofernes from the collection of the Kunsthistorisches
Museum in Vienna. The identity of the painter who made the copy

is unknown, but Cranach’s “original” painting was certainly painted
around 1530. After completing the first painting, the painter and his
workshop produced several versions of the successful composition,
contrasting the serene beauty of Judith’s visage with the slain Holo-
fernes. The composition was based on the Old Testament story of the
Jewish heroine Judith’s seduction and murder of the Assyrian general
besieging her city. However, depictions of the story most often focused
on the erotic circumstances of the seduction. Among other things,
the apocryphal Book of Judith describes the Jewish heroine entering
the tent of the Assyrian general Holofernes to seduce, intoxicate and
then behead the antagonist. Cranach’s composition, however, does
not focus on the eroticism of the story but on the horror of the severed
head, which is presented right in the foreground of the picture. In the
composition, we see Judith with her sword and the severed, bleeding
head after the seduction.

Cranach’s Judith is a true courtly beauty with a rosy face, a mysterious
expression, flowing golden curls and a white neckline that emerges
from under three ornate necklaces. Her dress is distinguished,
Cranach-era attire that would have appealed to the painter’s court
patrons. Her tilted velvet hat and tight corset are the height of con-
temporary fashion — except that in one white-gloved hand, she holds
aloft a broad-bladed sword and lifts a handkerchief to uncover the
severed head of Holofernes. The Assyrian warlord’s head is bearded,
and his dead eyes roll: the muscles and veins protruding from his neck
are revealed as a red mass. Judit watches all this in calm resignation.
The red, yellow and white hues of her skin, hair and clothes are immac-
ulate; her thickly tailored sleeves are ruffled, and even her sword is
clean of blood. It is as if she were playing the part of a seducer-killer
at a courtly party. The compositions of Zsofia Keresztes’s sculptures
Paravan | and Paravan Il simultaneously hide and unveil the erotic
aspects of the Old Testament story, as well as reflecting on the possi-
ble positions of the voyeur who contemplates the robes and the act
of disrobing.
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Lucas Cranach (1472-1553) was the closest friend and follower of Martin
Luther, the founder of the Reformation, and a court artist to the elec-
tors of Saxony. His art was characterised by the dichotomy between

a strict take on Christianity and the sensual and decorative pleasures
of courtly painting, which also defined the contradictions in the
popular composition of Judith.

KERESZTES ZSOFIA
Paravan -1, 2018

polisztirol, ragaszto, Uvegszal, lvegmozaik,
rézcsovek, fuga, barsony, gyapju, cérna, filc
129 x 59 x 274cm
125 x 70 x 274cm

ZSOFIA KERESZTES
Wandschirm I-11/
Paravan I-1l. 2018

Polystyrol, Kleber, Glasfaser, Glasmosaike,
Kupferrohre, Fugenmortel, Samt, Vlies, Faden, Filz /
styrofoam, glue, fiberglass, glass mosaic,

copper pipes, grout, velvet, fleece, thread, felt

129 x 59 x 274cm

125 x 70 x 274cm
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Ismeretlen festo id. Lucas
Cranach (1472-1533) utan
Judit Holofernesz fejevel
16. szazad

olaj, vaszon
13x79x6,5cm

Esterhazy Privatstiftung,
Frakno Vara - FestménygyUjtemény
Leltari szam: B 481

A fraknadi varban fennmaradt, kilondsen szép kivitelezés(
Judit-abrézolas egy sétét hattér elétt a kepbe monumen-
talisan beallitott Judit-tipust jelenit meg - és szinte hajszal-
pontosan megegyezik a bécsi Kunsthistorisches Museum-
ban talalhato Lucas Cranach-képen lathatéval. Az idésebb
Lucas Cranach 1530 korul készult eredeti festménye utan
névtelen festd altal készitett masolat valdszinlleg mar a
XVII. szézad elsé fele 6ta az Esterhazyak tulajdonaban van.
Az akkor Esterhazy Miklés nador birtokaban lévé fraknaoi
var 1639-es leltaraban az alabbiak olvashatok: ,Ebben a
szobaban van egy fekete fabdl készlilt asztal, rajta Judit és
Holofernész zold tafttal boritott kepe.”

A Juditot abrazolé festmény keretének felsé részén kifeszi-
tett drétrakis gyrtik vannak felf(izve. Ezekre valészintleg
fuggonyt szereltek, amely lehetéve tette a hésné portréja-
nak lathatova tételét vagy elrejtését. A festmény Miklos
szobajaban volt, intim kérnyezetben, tavol a kivancsi sze-
mektdl és a nyilvanossagtol.

A Juditot Holofernész fejével abrazold festmeény feltehetéen
Miklds fiara, Palra szallt 1652-lben, amikor atvette a fraknoi
varat is magaban foglalé 6rokséget. A csalad e késébbi elsé
hercege nagy elészeretettel viseltetett a Judit-abrazolasok
irant, mert — Judithoz hasonldéan — 6nmagat is az orszagot
és a népet fenyegetd hatalommal szembesulének latta.

Pal toébb csataban harcolt a térokdk ellen, és Judithoz
hasonldan a hitére és Isten segedelmébe vetett bizalmara
tamaszkodott. A hésné e portréjat a herceg felvette kincs-
taranak allomanyaba. Bar az 1696-o0s kincstari leltarban
Durernek tulajdonitjak, Cranach utani festményként azono-
sithato: ,iImago Juditha, cum Capité Holofernis originalis per
Albertum Durer celeberrumus Pictorem ar=tificiose picta.”?
A kép Pal személyes targyai kozé tartozott, szeretett édes-
apjatol, Miklostol szarmazé emlék volt.

1 Inventarium omnium rerum mobilium, Arce Frakno die 8 9bris 1639. MNL OL, P108, Rep. 8, Facs. C, Nr. 29, 7. 0.

n

(MNL OL, P108, Rep.4Fasc. C, No38, et NB 2).

INVENTARIUM THESAURI: CELS: S:R: PRINC : PAULI: ESTERAS : R: HUNGAR : PALATINIIN ARCE : SUA: FRAKNO EXISTENTIS: ANNO :DOM: M:DC: XCVI.
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Anonym, nach Lucas

Cranach d A. (1472-1533)

Judith mit dem Haupt

des Holofernes, 16. Jahrhundert

Ol auf Leinwand
13x79x6,5cm

Esterhazy Privatstiftung,
Burg Forchtenstein — Gemaldesammlung
Inventarnummer: B 481

Auf Burg Forchtenstein hat sich eine Judith-Darstellung von
besonders schoner Qualitat erhalten, die den Typus einer
monumental ins Bild gesetzten Judith vor dunkler Hinter-
grundfolie zeigt - eine Judith, die derjenigen von Lucas
Cranach im Kunsthistorischen Museum in Wien im wahrsten
Sinn des Wortes beinahe bis aufs Haar gleicht. Die anonyme
Kopie nach Lucas Cranach d.A. — das Original stammt aus
der Zeit um 1530 - befindet sich bereits wohl seit der ersten
Halfte des 17. Jahrhunderts in Esterhazy-Besitz. So lesen

wir im Inventar von 1639 der Burg Forchtenstein, die sich
damals bereits im Besitz von Palatin Nikolaus Esterhazy
befand: ,In diesem Zimmer steht ein Tisch aus schwarzem
Holz, auf dem das Bild von Judith und Holofernes mit gru-
nem Taft Uberzogen ist.“!

Am oberen Teil vom Rahmen des Gemaldes mit Judith ist
ein Draht gespannt, auf dem sich kleine Ringe befinden. An
diesen war vermutlich ein Vorhang montiert, der es ermég-
lichte, das Bildnis der Heldin zu zeigen oder zu verbergen.
Das Gemalde befand sich im Zimmer von Nikolaus selbst
und war somit in einem intimen Rahmen neugierigen Blicken
bzw. der Offentlichkeit entzogen.

Das Gemalde der Judith mit dem Haupt des Holofernes
ging wohl mit dem Antritt des Erbes, zu dem auch Burg
Forchtenstein gehoérte, 1652 an Nikolaus‘ Sohn Paul, Gber.
Dieser spatere erste Furst der Familie hatte eine groBe
Vorliebe fur Judith-Darstellungen, da er sich wie diese einer
das Land und Volk bedrohenden Macht gegenlbersah.
Paul focht in zahlreichen Kémpfen gegen die Osmanen und
stitzte sich wie Judith auf seinen Glauben und sein Ver-
trauen in Gottes Hilfe. Der FUrst reihte dieses Bildnis der
Heroine in seine Schatzkammer ein. Im Schatzkammerin-
ventar von 1696 ist sie zwar DUrer zugeschrieben, kann aber
als das Gemalde nach Cranach identifiziert werden ,iImago
Juditha, cum Capité Holofernis originalis per Albertum
Durer celeberrumus Pictorem ar=tificiose picta.“? Das Bild
istim Grunde als den Personalia Pauls zugeordnet zu sehen
und so als Andenken an seinen geliebten Vater Nikolaus.

1 Inventarium omnium rerum mobilium in Arce Frakno die 8 9bris 1639. MNL OL, P108, Rep.8, Facs.C, Nr.29, S.7.

n

P108, Rep.4Fasc. C,No38, et NB 2).

INVENTARIUM THESAURI: CELS : S: R: PRINC : PAULI : ESTERAS : R: HUNGAR: PALATINI IN ARCE : SUA : FRAKNO EXISTENTIS: ANNO:DOM:M:DC: XCVI. (MNLOL,



Unknown painter, after Lucas
Cranach the Elder 1472-1533)
Judith with the Head

of Holofernes, 16t century

oil on canvas
13x79x6,5cm

Esterhazy Private Foundation,

Forchtenstein Castle - Painting Collection
Inventory number: B 481

45

The beautifully executed Judith depiction, which survives
in Forchenstein Castle, shows a monumental Judith figure
set against a dark background - almost the same as the
Lucas Cranach painting in the Kunsthistorisches Museum
in Vienna. The copy, made by an anonymous painter after
Lucas Cranach the Elder’s original painting from around
1530, has probably been in the possession of the Esterhazys
since the first half of the seventeenth century. In the 1639
inventory of Forchenstein Castle, then owned by the then
Prince Nikolaus Esterhazy, it is written: “In this roomis a
black wooden table with a picture of Judith and Holofernes
covered with green taffeta.”

Small rings are strung on a wire stretched across the top
of the frame of the painting of Judith. These probably held
acurtain, allowing the heroine’s portrait to be shown or
hidden. The picture was in Nikolaus's room, in an intimate
setting, away from prying eyes and public view.

The painting of Judith with the head of Holofernes probably
passed to Nikolaus’s son Paul in 1652, when he took over
the inheritance, which included the Forchenstein Castle.
This later first prince of the family had a great fondness for
depictions of Judith because, like Judith, he saw himself as
facing a threat to the country and its people. Paul fought

in several battles against the Turks and, like Judith, relied
on his faith and trust in God’s help. The prince included this
portrait of the heroine in his treasury. Although attributed
to Durer in the 1696 treasury inventory, it can be identified
as a painting after Cranach: “lmago Juditha, cum Capité
Holofernis originalis per Albertum Durer celeberrumus
Pictorem ar=tificiose picta.”? The painting was one of Paul’'s
possessions, a keepsake from his beloved father, Nikolaus.
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A celeb ,istenno’
es a voyeur tekintet

A fraknéi var kuriozumkabinetjének gyUjtemeényébdl Nyiri Orsolya a
sajat reflexidihoz tébb, eltérd idészakra datalt toérténeti targyat vélasz-
tott. A targyak kézil négy, azaz egy-egy pisztolypar az Esterhazy
nador és fia, Pal altal a 17. szazadban Frakno varaban kialakitott Kunst-
und Wunderkammerbd|, elsésorban a rendkivili fegyvergyUjteményé-
bél érkeztek, amely jelenleg az egyik legnagyobb, eredeti helyszinen
meg6rzétt kollekeid Eurdpaban. A fegyverek mellett Nyiri Orsolya masik
vélasztasa a Il. Esterhazy Miklos herceg galériavezet6jeként tevékeny-
kedd Albert Christoph Dies festé egyik 1811-ben festett tablakepére
esett. Afestmény az Esterhazy-csalad eisenstadti kastélyanak parkja-
ban egy enigmatikus t4j latvanyat érokiti meg. A kompozicié kivagata
egészen rendkivUli: a festé/nézd egy barlangbelsé sotétjébdl tekint ki a
napos kulvilag vizesésére a parkban talalhaté Leopoldina-templomnal.

A valasztott torténeti targyak reflexidjaként Nyiri Orsolya harom fest-
meénye az antik gérég mitolégia Artemisz istennéjének eletébdl emel ki
jeleneteket, aki a vadaszat, a fiatal lanyok és néi erények mellett a vad,
miiveletlen természet istene is volt. Szenvedélyes vadasz, aki nimfaival
leggyakrabban a tavoli hegyek erdéit jarta, ahol oroszlanra, parducra,
szarvastehénre és bikara vadaszott. Erdei és hegyi patakokban, viz-
esésekben furd6zott, és haroméves koraban ugy déntétt, hogy meg-
kéri Zeuszt, hogy 6rok szlizességgel ajandékozza meg.

Nyiri festményei Artemisz torténetének harom aspektusara is
reflektalnak. A reflexiok kézUl az egyik festmény arra a voyeurisztikus
nézépontra utalt, amelyet Dies is hasznalt enigmatikus tajképén.

A nimfakkal fuUrd6zé, szliz istennérél készilt kompozicidknak szintén
ez aleggyakoribb nézépontja. Ehhez a voyeur-poziciohoz Nyiri egy
olyan jelenetet rendelt Artemisz életébdl, amikor az istennét furdézés
kdézben egy Aktaidn nevd, halandé vadasz meglesi. A csodas latvany-
tol Aktaion teljesen megfeledkezik magardl és mereven bamulja az
istenndt. Artemisz, amikor észreveszi a leskel6dét, szarvassa valtoz-
tatja, majd dihében rauszitja Aktaiodnra a sajat kutyait, akik széttépik
szarvasnak hitt gazdajukat.

Egy masik festmény Artemisz vadaszszenvedélyére reflektal, és egy
tisztelettel megolt, szépen meghald allatot abrazol. Az elbeszélések
szerint az istennd igen érzékeny volt a neki szentelt helyek és allatok
megseértésére, és annak ellenére, hogy elsésorban a vadaszat istene
volt, a vadak gondozasa, védelmezése és utddlasuk seqitése is is-
teni principiumai kdzé tartozott. Nyiri harmadik festménye egy lanyt
abrazol, akinek a viharos vadaszat Uld6zé pillanataiban megvadult
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kutyai egy, a kéeptéren kivuli, lathatatlan célpontot Glddéznek. Ez a har-
madik kompozicié ahhoz az ikonografiai hagyomanyhoz is kapcsolédik,
amely szerint Artemiszt legtdbbszoér fiatal nének 61tdzétt, vadaszé
szlizként abrazoltak, de ezuttal nem révid szoknyaban, hanem hosszu-
nadragban vadaszik.

A torténeti targyakra, és rajtuk keresztul Artemisz életének esemé-
nyeire reflektald festmények abrazolasait Nyiri Orsolya olyan kortars
perspektivaba helyezte, amelybdl a nézé egy né maganéletébe nyer
bepillantast. Azzal egyutt, hogy a kompoziciokon kézismert torténetek
jelenetei elevenednek meg, azt a benyomast is keltik, mintha egy olyan
meglesett celeb életébdl latnank jeleneteket felvillanni, akirél épp
valami intim derul ki.

Die medienberuhmte
Gottin” und der
voyeuristische Blick

Fur ihre eigenen Reflexionen wahlte Orsolya Nyiri in der Sammlung
des Kuriositatenkabinetts auf Burg Forchtenstein mehrere histori-
sche Objekte aus unterschiedlichen Epochen aus. Vier der Objekte,
d.h. jeweils zwei Pistolenpaare stammen aus der Kunst- und Wunder-
kammer, die im 17. Jahrhundert in der Burg Forchtenstein von Palatin
Esterhazy und seinem Sohn Paul errichtet wurde, in erster Linie aus
deren auBergewdhnlicher Waffensammlung, die heute eine der groB-
ten, an ihrem urspringlichen Standort erhalten gebliebenen Waffen-
sammlungen Europas ist. Neben den Waffen fiel die andere Wahl
Orsolya Nyiris auf eines der Tafelbilder, das 1811 von Albert Christoph
Dies gemalt wurde, der als Galeriedirektor von Flrst Nikolaus II.
Esterhazy tatig war. Das Gemalde zeigt die Ansicht einer enigma-
tischen Landschaft im Park von Schloss Eisenstadt der Esterhazy-
Dynastie. Der Ausschnitt der Komposition ist ganz auBergewdhnlich:
Der Maler/Betrachter blickt aus der Dunkelheit eines Héhleninneren auf
den Wasserfall einer sonnenbeschienenen AuBenwelt an der im Park
befindlichen Leopoldinenkirche.

Als Reflexion der gewahlten historischen Objekte zeigen die drei
Gemalde von Orsolya Nyiri Szenen aus dem Leben der Artemis, die in
der griechischen Mythologie der Antike Gottin der Jagd, der Madchen
und der weiblichen Tugenden sowie der ungezahmten, in sich belas-



senen Natur war. Sie war eine leidenschaftliche Jagerin, die mit ihren
Nymphen meist die Walder fern gelegener Berge durchstreifte und
auf Léwen-, Panther-, Hirsch- und Stierjagd ging. Sie badete in Wald-
und Gebirgsbachen und Wasserfallen, und im Alter von drei Jahren
beschloss sie, Zeus zu bitten, ihr ewige Jungfraulichkeit zu schenken.

Nyiris Gemalde reflektieren gleich drei Aspekte der Geschichte der
Artemis. Von den Reflexionen war eines der Gemalde eine Anspielung
auf die voyeuristische Perspektive, die auch Dies in seinem enigmati-
schen Landschaftsbild verwendete. Dies ist auch der haufigste Blick-
winkel fir Kompositionen, die die jungfrauliche Géttin beim Baden mit
den Nymphen zeigen. Mit dieser voyeuristischen Pose verband Nyiri
eine Szene aus dem Leben der Artemis, in der die Géttin von einem
sterblichen Jager namens Aktaion beim Baden beobachtet wird. Uber
diesen wundervollen Anblick vergisst sich Aktaion véllig und starrt
die Gottin wie versteinert an. Als Artemis den ungewollten Zuschauer
bemerkt, verwandelt sie ihn in einen Hirsch und hetzt vor Wut dessen
eigene Hunde auf Aktaion, die ihren als Hirsch geglaubten Herren

in Stlcke reiBen.

Ein weiteres Gemalde reflektiert die Jagdleidenschaft der Artemis
und zeigt ein Tier, das mit Ehrfurcht erlegt wurde und wirdevoll stirbt.
Den Erzéhlungen zufolge stand die Géttin einer Missachtung der ihr
geweihten Orte und Tiere sehr sensibel gegenlber, und obwohl sie

in erster Linie die Gottin der Jagd war, gehérte es zu ihren goéttlichen
Prinzipien, das Wild zu hegen, zu beschitzen und auch dessen Fort-
pflanzung zu férdern. Das dritte Gemalde von Nyiri zeigt ein Madchen,
dessen in der Hitze einer stirmischen Jagd wild gewordenen Hunde
einem unsichtbaren Ziel auBerhalb des Bildausschnitts nachsetzen.
Diese dritte Komposition knlpft auch an die ikonografische Tradition
an, in der Artemis meist als eine als junge Frau gekleidete jagende
Jungfer dargestellt wurde, die diesmal jedoch nicht in einem kurzen
Rock, sondern in langen Hosen auf die Jagd geht.

Orsolya Nyiri setzte die Darstellungen ihrer Gemalde, die historische
Objekte und damit Geschehnisse aus dem Leben der Artemis reflek-
tieren, in eine zeitgendssische Perspektive, die dem Betrachter einen
Einblick in das Privatleben einer Frau gewahrt. Diese Kompositionen
lassen allgemein bekannte Geschichten lebendig werden und erwe-
cken auBerdem auch noch den Eindruck, als ob man Szenen aus dem
Leben eines heimlich beobachteten Medienstars erhasche, Gber den
gerade etwas Intimes bekannt wird.

DBSALY A



W929

The Celebrity ‘Goddess’
and the Voyeur Gaze

For her artistic reflections, Orsolya Nyiri has chosen several historical
objects from the collection of Forchenstein Castle’s curiosity cabinet,
dating from various eras. Four of the objects, the two pistol pairs, came
from the Kunst- und Wunderkammer, or more precisely, from the extra-
ordinary collection of weapons established by the seventeenth-century
Prince Esterhazy and his son Paul in the castle of Forchenstein, which

is still one of the largest collection of weapons in Europe preserved

in its original location. In addition to the firearms, Orsolya Nyiri chose

a panel painting from 1811 by the painter Albert Christoph Dies, the
gallery director of Nikolaus Il, Prince Esterhazy. The painting depicts

an enigmatic landscape in the park of the Esterhazy family’s Eisenstadt
castle. The cropping of the composition is quite extraordinary, as the
painter/viewer looks out from the darkness of a cave onto the waterfall
and the sunny outside world near the Leopoldine Temple in the park.

As areflection of the chosen historical subjects, Orsolya Nyiri’s three
paintings highlight scenes from the life of the ancient Greek mytho-
logical goddess Artemis, the goddess of hunting, young girls and
feminine virtues, as well as wild, uncultivated nature. She was a pas-
sionate hunter who most often roamed the forests of the distant
mountains with her nymphs, where she hunted lions, panthers, does
and bulls. She bathed in forests, mountain streams and waterfalls and,
at the age of three, decided to ask Zeus to bestow upon her the gift

of eternal virginity.

Nyiri’s paintings reflect three aspects of the history of Artemis. One of
these reflections is composed from the same contemplative, voyeur-
istic perspective that Dies used in his enigmatic landscape painting.
This is also the most common perspective utilised in the compositions
of the virgin goddess bathing with nymphs. For this voyeuristic posi-
tion, Nyiri has assigned a scene from the life of Artemis, where the mor-
tal hunter, Actaeon, sees the goddess while bathing. At the wonderful
sight, Actaeon forgot himself completely and stared at the goddess.
When Artemis spotted the stalker, she turned him into a deer, and in
arage, set his own dogs on Actaeon, who tore him to pieces.

Another painting reflects Artemis’s passion as a hunter, depicting an
animal being killed with reverence and dying beautifully. According

to the myths, the goddess was very sensitive to the violation of the
places and animals dedicated to her name. Although she was primarily
a goddess of hunting, it was also among her divine principles to care
for, protect and aid the offspring of wild animals. Nyiri’s third painting



depicts a girl whose frenzied hounds, after a stormy chase, throw
themselves after an unseen target outside the picture plane. This
third composition is also linked to the iconographic tradition in which
Artemis was often depicted as a hunting, chaste maiden. However, this
time, she is hunting in long trousers rather than short skirts.

Reflecting on historical objects and, through them, the events of
Artemis’s life, Orsolya Nyiri’s paintings are placed in a contemporary
perspective, from which the viewer gains an insight into a woman’s
private life. As well as bringing everyday scenes to the fore, the compo-
sitions also give the impression of glimpses into the life of a celebrity
about whom something intimate is about to be revealed.

NYIRI ORSOLYA
Jo ejt aludj jol, 2023

akril, vaszon
220 x150cm

ORSOLYA NYIRI
Gute Nacht, schlaf gut!
Good Night Sleep Welll 2023

Acryl auf Leinwand / acrylic on canvas
220 x150cm
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NYIRI ORSOLYA
Egy ejszaka a Gargaphia
Motelban, 2023

akril, vaszon
220 x400cm
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ORSOLYA NYIRI
Eine Nacht im Motel Gargaphia/
One Night at the Gargaphia Motel 2023

Acryl auf Leinwand / acrylic on canvas
220 x400cm




NYIRI ORSOLYA
Neha a szemed ehesebb,
mint a kutyad gyomra, 2023

akril, vaszon
220 x400cm




ORSOLYA NYIRI
Manchmal sind deine Augen groBer. als der Magen deines Hundes/
Sometimes Your Eyes Are Hungrier Than Your Dog's Stomach, 2023

Acryl auf Leinwand / acrylic on canvas
220 x400cm
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ALBERT CHRISTOPH DIES
(1755-1822)

Grotta a Leopoldina-
pavilon mellett, 1811

olaj, vaszon
162 x209*x9cm

Esterhazy Privatstiftung,
Kismartoni Esterhazy-kastély — Festménygytjtemény
Leltariszam: B 57

Areneszansz 6ta a grottak (mubarlangok) az eurépai
nemesseg kertjeinek részét képezték. Az angol tajkeépi ker-
teket tervezé mesterek meég évszazadokkal késébb is hasz-
naltak ezt az elemet, és beépitették Uj, modern kertjikbe.
Esterhazy Miklds herceg is kedvelte a természetbdl és dkori
éplletek épitészeti idézeteibdl dsszeadllitott latvanyokat,

a fokozatosan egymasba alakuld tajformakat. Ennek meg-
felel6en alakittatta at a kismartoni kastélykertet: megbizta
Albert Christoph Diest, hogy Uj tajkertjét, illetve a terveit

(a vizesésre nézd barlangszer( grotta ugyanis ebben
aformaban nem valdsult meg) nagy méretl festményeken
orokitse meg.




ALBERT CHRISTOPH DIES
(1755-1822)

Grotte am
Leopoldinentempel 1811

Ol auf Leinwand
162 x209*x9cm

Esterhazy Privatstiftung,

Schloss Eisenstadt - Geméaldesammlung
Inventarnummer: B 57

ALBERT CHRISTOPH DIES
(1755-1822)

View of the Grotto and
Waterfall by the Leopoldine
Temple in the Eisenstadt
Palace Park, 1811

oil on canvas
162 x209x9cm

Esterhazy Private Foundation,

Esterhazy Palace Eisenstadt — Painting Collection
Inventory number: B 57
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Seit der Renaissance waren kiinstlich angelegte Grotten Teil
der Gartengestaltung von Europas Adel. Selbst die Meister,
welche Jahrhunderte spater die englischen Landschafts-
garten konzipierten, griffen auf dieses Gestaltungselement
zurlick und machten es zu einer Zutat fir ihre neuen, moder-
nen Gartenkreationen. Auch First Nikolaus II. Esterhazy fand
Gefallen an den neuen flieBenden Landschaftsformen mit
ihren aus Natur und Architekturzitaten antiker Bauwerke
komponierten Landschaftsbildern. Er lieB den Eisenstadter
Schlossgarten entsprechend adaptieren und beauftrage
Albert Christoph Dies, den neuen Landschaftsgarten auf
groBformatigen Gemalden festzuhalten bzw. Visionen
davon, denn die héhlenartige Grotte mit Ausblick auf den
Wasserfall wurde in dieser Form nicht verwirklicht.

Since the Renaissance, grottos (artificial caves) have been
an inherent part of the gardens of the European nobility.
Even centuries later, the masters who designed English
landscape gardens continued incorporating the feature
into their new modern gardens. Prince Nikolaus Esterhazy
was also fond of spectacles composed of natural scenes
and architectural evocations of ancient buildings and
gradually merging landscape forms. He had the garden of
the Esterhazy Palace in Eisenstadt redesigned accordingly:
he commissioned Albert Christoph Dies to create large-
scale paintings of his new landscape garden and his plans
(the cave-like grotto overlooking the waterfall was not
realised in this form).



Ket pisztolypar.

Z 245: Pietro Fiorentino B
es”Z 249

Z 100 es Z 101: D.L. Walker:
Dumbarton/Skocia,

18. szazad masodik fele

fa, acél
Esterhazy Privatstiftung,

Frakno Vara — Hadszertari és fegyvergy(jtemény
Leltari szam: Z100, Z 101, Z 246, Z 249

Zwei Pistolenpaare,
Z 245 Pietro Fiorentino B
und Z 249

Z 100 und Z 101: DL Walker:

Dumbarton/Schottland.
2. Halfte 18. Jahrhundert

Holz, Stahl

Esterhazy Privatstiftung,
Burg Forchtenstein — Zeughaus- und Waffensammlung
Inventarnummer: Z100, Z101, Z 246, Z 249

A pisztolyokat nemcsak harctéren, hanem vadaszatra

is hasznaltak, I6haton, parban, hogy egynél tébb l6vest
tudjanak leadni. Kénnyebb volt 8ket kezelni, mint a hosszu
csovl puskakat, de mozgas kdzben nem tudtak eléggeé
mozdulatlanul tartani ket ahhoz, hogy hatékonyan lehes-
sen veluk tizelni. Ezért lovaglas kdzben csak kis tavolsagra
I6ttek, vagy leszalltak a nyeregbél, hogy a pisztollyal kegy-
I6vést adjanak az allatnak. Ponyvas-halés vadaszaton
azonban hasznalhatok voltak a pisztolyok, mert a vadasz
avadaszparavanon, vadaszsatoron belll biztosan allhatott.
A vadaszparavanokat, vadaszsatrakat kis pavilonokhoz
hasonldan alakitottak ki, és nemcsak a vadaszat alatt
hasznaltak, ,nanem a befejezése utan is, kilondésen ha mas
urasagok is jelen voltak, bennlk gyakran pompas vadasz-
lakomakat és vendégfogadasokat rendeztek, ahol egészen
kulénleges modon lehetett talalni”. A paravanok moge, sat-
rakba kerlltek a testérkutyak, valamint az udvari vadasz-
kutyak, de ezen a terlleten tartézkodtak a hajtokutyak és
vadaszok is. A paravanok €s a vadaszsatrak elétt ember-
magassagu, a vadat elriasztd bokrokat helyeztek el.

Pistolen kamen auBer im Einsatz in militarischen Gefechten
auch bei der Jagd zum Einsatz. Zu Pferd wurden sie paar-
weise verwendet, um mehr als einen Schuss abgeben zu
kdnnen. Sie waren zwar handlicher als die Gewehre mit ihren
langen Laufen, konnten aber in Bewegung nicht ruhig genug
zum effektiven Schuss gehalten werden. Deshalb schoss
man reitend nur auf kurze Distanz oder stieg ab, um mit

der Pistole einem Tier den Fang zu geben. Beim Umstellten
Jagen hingegen konnten sie durchaus eingesetzt werden,
dader Schitze im Jagdschirm einen stabilen Stand hatte.
Jagdschirme waren wie kleine Pavillons gestaltet und
wurden nicht nur wahrend der Jagd genutzt, ,sondern

auch nach geendigter Jagd, zumahl bey Anwesenheit
frembder Herrschafft, 6ffters herrliche Jagd=Panquete

und Gastereyen prachtig ausrichten lassen, und darinnen
in diesem Stuck sich was besonders reserviren.“ Hinter und
unter den Schirmen wurden die Kammer- und Leibhunde
gestellt, auch Hetzhunde und Jager befanden sich im Lauf-
platz. Vor den Schirmen waren mannshohe Blische bzw.
Blendstraucher aufgebaut.
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Two pairs of pistols,

Z 245: Pietro Fiorentino B

and Z 249

Z 100 and Z 101: D.L. Walker:
Dumbarton/Scotland,

second half of the 18" century

wood, steel

Esterhazy Private Foundation,
Forchenstein Castle - Weapon Collection
Inventory number: Z 100, Z 101, Z 246, Z 249

Pistols were not only used in military combat but also for
hunting. They were deployed in pairs on horseback to
enable more than one shot to be fired. Although they were
easier to handle than long-barrelled rifles, they could not
be held still enough to be fired effectively when moving.
They were, therefore, fired from a short distance when riding
or after unmounting the horse to give the hunted animal a
shot of mercy. However, they could be used for hunting with
anet, as the hunter could stand steadily inside the hunting
tent or screened area. Hunting screens and hunting tents
were designed like small pavilions and were used not only
during the hunt, but also after it was over, especially when
other lords were present. Furthermore, they were often
used to house magnificent hunting feasts and banquets,
where the game could be served in a very special way.
Behind the screens, in tents, were the bodyguard dogs and
the hunting dogs of the court, but this area also housed
regular hunting hounds and hunters. Bushes of human
height were placed in front of the screens and hunting tents
to repel the game.
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lzmok es hormonok

A fraknadi var Kunst- und Wunderkammer gyUjtemeényének kincsei kozl
Antalka Zsd6fia a sajat reflexidihoz két 17. szazadi torténeti targyat va-
lasztott. Mindkettd névtelen barokk mesterek kézjegyét 6rzi. Az egyik
egy fekvé agarat formald dragakd medalion, a masik egy 1680-ban
festett barokk tablakép, amely feltehetden Tiziano (1488 kordl — 1576)
Venus tikorrel cimi festmeényérdl készilt masolat. Az ipar- és képzé-
miivészeti remekml(ivek abrazolasaibdl kiindulva Antalka Zsofia Gveg-
gyongyokbél megalkotott ,figgdnyei” a néi lét torténeti és kortars
principiumaira reflektalnak.

Prolaktinkaldsz (2023) cim(i munkaja a Venus ttikérrel (1680) cimi fest-
meényhez kapcsolddo reflexio. A barokk tablaképen megjelend Venus
mint okori romai istennd a szerelemmel, a szépséggel és a termékeny-
séggel 6sszefliggésbe hozhaté ndalak. Az istennét megjelenité abra-
zolasok a regmultban szinte kivétel nélkul azt az ikonografiai hagyo-
manyt kévették, hogy Venust soha nem abrazoltak varanddsan és
anyaként, annak ellenére, hogy harom gyermeke is szlletett. A bevett

abréazolasi séma szerint az istennd mindig fedetlen kebellel mutatkozik:

legtébbszér egyik mellét szemérmesen takarja, masikat fedetlenal
mutatja. Antalka ebben a testtartasban azt a kettésséget vélte felfe-
dezni, hogy Venus eltakart melle a taplalé anyasag szemérmessegét,
fedetlen keble pedig a termékeny bujasagot, a fiatalsag tokéletesse-
gét szimbolizalhatja. Munkajanak cime érzékletesen utal a Venus alak-
javal és abrazolasaival kapcsolatos kettésségre. A prolaktin ugyanis
egy olyan, elsésorban az agyalapi mirigyben termel6dé hormon, amely
legjelentésebb szerepét a terhesség soran a laktacio beinditasaban
fejti ki. Azamugy ,lathatatlan” hormonok vizualizalasahoz Antalka a
gabonak szinvilagat idézte meg, amelyek kalaszabrazolasai egyrészt
formailag a tejmirigyekhez hasonlatosak, masrészt a kiilénb6zé gabo-
naféléket ikonografiai szempontbdl is gyakran hozzak ésszefliggésbe
a termékenységgel. A megkdzelitéleg 300 cm széles és 200 cm magas
gyongyfluggony egy mellet kérvonalazé fémkarnison fligg, mintazatat
pedig a gabonaszinekre hangolt tejmirigyek rajzolata adja. A mlveész
szandéka szerint Venus blUszkén duzzado tejmirigyeinek abrazolasa

a 21. szazadi testpozitivitds-mozgalom ikonografiajat is bovitheti.

Antalka Zsdéfia masik, Sternocleidomastoideus (2023) cimi reflexidja
ahhoz a dragakovekbdl készult, fekvé agarat formald barokk medalion-
hoz kapcsolodik, amelynek nemcsak készitéje, de eredeti tulajdonosa
is ismeretlen. A mlivész elképzelése szerint az értékes iparmUvészeti
darabot egykoron egy né viselhette, feltehetéen eqgy férfi ajandé-
kaként. A medal kbzponti alakja a karneolbdl kialakitott agar, amely
mar a kdzépkor ota a statusz, a hatalom és az arisztokracia jelképe,
ikonografidja pedig a haromkiralyok abrazolasaihoz nyulik vissza.
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A kdzépkori devocios képeken az adorald harom kiraly egyikének mindig
egy hitet jelképezé fehér agar volt az attributuma. A fraknoi kincstarbol
érkezé barokk medalhoz Antalka egy 150 cm széles és 220 cm magas
gyongyfuggonyt készitett, amelynek formaja a fejbiccentd izmok raj-
zolatat, a fuggdnyt tartd fémek formaja pedig a biccenté izmok altal
Osszekapcsolt csontok rajzolatat imitalja. A fejbiccentd izmok és az
eredési és tapadasi pontokat nyujtd csontok megjelenitése szimboli-
kus utalés az alazatot és hédolatot kifejezé féhajtas gesztusara.

Muskeln und Hormone

Von den Schatzen aus der Sammlung der Kunst- und Wunderkammer
auf Burg Forchtenstein wahlte Zsofia Antalka fUr ihre eigenen Reflexio-
nen zwei historische Objekte aus dem 17. Jahrhundert. Beide tragen
die Handschrift von unbekannten Meistern des Barock. Eines davon ist
ein Edelsteinmedaillon, das einen liegenden Windhund darstellt, das
andere ein barockes Tafelbild aus dem Jahre 1680, bei dem es sich ver-
mutlich um eine Nachbildung des Gemaldes Venus vor dem Spiegel
von Tizian (um 1488 — 1576) handelt. Die aus Glasperlen gefertigten
,orhange” von Zsofia Antalka, die sich auf Darstellungen von Meister-
werken der angewandten und bildenden Kunst stitzen, reflektieren
die historischen und zeitgendssischen Prinzipien der Frau.

Ihr Werk Prolaktin-Ahre (2023) ist eine Reflexion in AnknUpfung an das
Gemalde Venus vor dem Spiegel (1680). Die auf dem Tafelbild aus dem
Barock dargestellte rdmische Géttin Venus der Antike ist eine Frauen-
gestalt, die sich in Verbindung mit Liebe, Schénheit und Fruchtbarkeit
bringen lasst. Fast ausnahmslos folgten die Darstellungen der Géttin
in der frihen Vergangenheit der ikonografischen Tradition, Venus nie
schwanger oder als Mutter darzustellen, obwohl sie drei Kinder gebar.
Dem ublichen Darstellungsmuster nach zeigt sich die Gottin immer
mit unbedecktem Busen: meistens bedeckt sie keusch die eine Brust,
zeigt aber die andere. In dieser Kérperhaltung meinte Antalka jene
Dualitat zu entdecken, wonach Venus’ bedeckte Brust die Scham-
haftigkeit stillender Mutterschaft, ihre unbedeckte Brust hingegen
fruchtbare Uppigkeit und die Vollkommenheit der Jugend symbolisie-
ren kdnnte. Der Titel inres Werks ist ein treffender Hinweis auf die Zwei-
deutigkeit der Venusfigur und ihrer Darstellungen. Prolaktin ist namlich
ein Hormon, das in erster Linie in der Hypophyse produziert wird und
seine wichtigste Rolle bei der Einleitung der Milchsekretion wahrend
der Schwangerschaft spielt. Um die sonst ,unsichtbaren” Hormone zu
visualisieren, griff Antalka auf die Farbenwelt von Getreide zurlck, des-
sen Ahrendarstellungen einerseits von der Form her den Milchdriisen



ahneln und andererseits die verschiedenen Getreidearten auch ikono-
grafisch oft mit Fruchtbarkeit assoziieren. Der annahernd 300 cm breite
und 200 cm hohe Perlenvorhang hangt an einer der Silhouette einer
Brust folgenden Metallkarniese und weist vom Muster her das Dessin
von farblich auf Getreide abgestimmten Milchdriisen auf. Der Intention
der Kunstlerin nach kénnte die Darstellung sich stolz flllender Brust-
drusen der Venus auch die lkonographie der dem 21. Jahrhundert zuzu-
schreibenden Bewegung Positive Einstellung zum Kérper erweitern.

Die andere Reflexion Zsofia Antalkas mit dem Titel Sternocleidomas-
toideus (2023) bezieht sich auf ein barockes Edelstein-Medaillon, das
einen liegenden Windhund darstellt, wobei nicht nur unbekannt ist, wer
es erschuf, sondern auch wem es urspriinglich gehérte. Die Klnstlerin
schatzt, dass dieses kostbare Stiick angewandter Kunst einst von
einer Frau getragen wurde, vermutlich als Geschenk von einem Mann.
Die zentrale Figur des Medaillons ist der aus Karneol gearbeitete Wind-
hund, der bereits seit dem Mittelalter ein Symbol fir Status, Macht

und Adelist und dessen lkonographie auf die Darstellungen der drei
Koénige zurtickgeht. Auf Devotionsbildern des Mittelalters wird einer der
drei betenden Kdnige stets mit einem weiBen Windhund als Glaubens-
symbol dargestellt. Zu dem aus dem Barock stammenden Medaillon
aus der Schatzkammer Forchtenstein fertigte Antalka einen 150 cm
breiten und 220 cm hohen Perlenvorhang an, dessen Form die Silhou-
ette des Kopfnickermuskels imitiert, und die Form der Metallelemente,
die den Vorhang tragen, die Silhouette der durch die Kopfnickmuskeln
miteinander verbundenen Knochen nachahmt. Die Darstellung der
Kopfnickmuskeln und der als Ausgangs- und Angriffspunkte fungie-
renden Knochen ist ein symbolischer Hinweis auf die Geste des flr
Ehrfurcht und Huldigung stehenden Verneigen des Hauptes.
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Muscles and Hormones

For her artistic reflections, Zsofia Antalka chose two seventeenth-
century historical objects from the treasures of the Kunst- und
Wunderkammer collection at Forchenstein Castle. Both objects she
has chosen bear the signature of anonymous Baroque masters. One
of the objects is a precious pendant in the form of a recumbent grey-
hound. The other is a Baroque panel painted in 1680, presumably

a copy of Titian’s (ca. 1488-1576) Venus with a Mirror. Drawing on rep-
resentations of applied and fine arts masterpieces, Zséfia Antalka’s
“curtains” of glass beads reflect the historical and contemporary prin-
ciples of womanhood.

Her work Prolactin Spike (2023) was created as a reflection of the paint-
ing Venus with a Mirror (1680). The ancient Roman goddess of Venus
appears in the Baroque panel painting as a female figure associated
with love, beauty and fertility. AImost without exception, depictions of
the goddess in olden times followed the iconographic tradition of nev-
er depicting Venus as pregnant or a mother despite giving birth thrice.
The goddess Venus is usually shown with her breasts uncovered, most
often with one breast modestly concealed and the other exposed.
Antalka discovered a duality in this posture: Venus’s covered breast
could be interpreted to symbolise the virtue of nurturing motherhood.
At the same time, her uncovered bosom the fertile lustfulness and
perfection of youth. The title of her work is a poignant reference to the
duality of Venus’s figure and representation. Prolactin is a hormone
produced primarily in the pituitary gland, which plays its most impor-
tantrole in initiating lactation during pregnancy. To visualise these
“invisible” hormones, Antalka has invoked the colours of various grains,
whose paleal representations are similar in form to mammary glands
and are also associated with fertility in an iconographic sense. The
beaded curtain, approximately 300 cm wide and 200 cm high, hangs
on a metal frame outlining the breast and is patterned with milk glands
in grain-like colours. According to the artist’s intention, the depiction
of Venus’s proudly swelling mammary glands could contribute to the
iconography of the twenty-first-century body positivity movement.

Another reflection by Zso6fia Antalka, entitled Sternocleidomastoideus
(2023), is related to a Baroque pendant made of precious stones,
forming a recumbent greyhound whose maker and original owner are
unknown. The artist suggests that the precious piece of applied art
may once have been worn by a woman, presumably as a gift from a
man. The central figure of the pendant is a greyhound carved from
carnelian, a symbol of status, power and aristocracy since the Middle
Ages, with an iconographic genealogy dating back to the depictions
of the Three Kings. In medieval devotional paintings, one of the three



magi of the adoration was always attributed with a white greyhound
representing faith. To complement the Baroque pendant from the
Forchenstein Collection, Antalka created a150 cm wide and 220 cm
high beaded curtain, the shape of which imitates the design of the
sternocleidomastoid muscle. In contrast, the metal structure’s silhou-
ette mimics the bones connected by the muscle. The representation
of the sternocleidomastoid muscle and the bones providing the points
of origin and insertion present a symbolic reference to the gesture of
reverence and submission.

ANTALKA ZSOFIA
Prolaktinkalasz, 2023

Uveggyongy, acél
300x190x70cm

ZSOFIA ANTALKA
Prolaktin-Ahre/
Prolactin Spike, 2023

Glasperlen, Stahl/ glass beads, steel
300x190x70cm

72
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ANTALKA ZSOFIA
Sternocleidomastoideus, 2023

Uveggyongy, acél
150 x 230 x 60 cm

ZSOFIA ANTALKA
Sternocleidomastoideus/
Sternocleidomastoid 2023

Glasperlen, Stahl/ glass beads, steel
150 x 230 x60cm

75
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Ismeretlen mester

Fekvo agar formajaban
kialakitott medal Becs
vagy Praga, 1600 korul

Karneol, arany, zomanc, gyémant, gyongyok;
kiegészitések: két gyongy, egy lancszem
8x4,6%x22cm

Esterhazy Privatstiftung,

Frakno Vara - Kincstar
Leltari szam: K 184

Unbekannter Meister
Anhanger in Form eines
liegenden Windhundes,
Wien oder Prag, um 1600

Karneol, Gold, Emaille, Diamant, Perlen;
Ergénzungen: zwei Perlen, ein Kettenglied
8x4,6%x22cm

Esterhazy Privatstiftung,
Burg Forchtenstein — Schatzkammer
Inventarnummer: K 184

Az allegorikus alakokat, erényeket, isteneket és istennéket
abrazolé medalok a reneszansztol egészen a17. szézadig

a nyaklancok kedvelt kiegészitd diszei voltak, de ruhara eré-
sitve is szivesen viselték 6ket. Az allatok abrazolasai példaul
ahatalmat (oroszlan), az erét (elefant) vagy a htiséget (kutya)
szimbolizaltak. A kutya mint azember hliséges tarsanak
alakja, amelyet ebben az esetben egyetlen nagy karneolbdl
haromdimenzionalisan faragtak ki, igazi ritkasag. Az ehhez
hasonlo, fekvé kutyat abrazold medalok ritkak voltak, gyUj-
teményekben és muzeumokban ma mar alig talalhatok.

Az agar szabadon, két, gyongyokkel diszitett két lancrol l6g,
amelyek végei egy csodalatos aranyrozettaban talalkoznak.
Arozetta attort kidolgozasu, piros, zold és fehér zomanc
disziti. A kbzepén laposra csiszolt gyémant lathato, gyon-
gyoOkkel szegélyezve. A karneolalapot, amelyen a kutya
fekszik, szintén egy gyongy disziti. Valaha az allat hatan is
lehetett valamilyen diszités, amire az ott lévé furat utal.
Id6kdzben az értékes medalt sikerilt azonositani a kincstar
egyik leltaraban, amelyben a kévetkezé bejegyzés olvas-
hato: ,Egy kis tokban egy gydngyds aranylancra erdsitett,
nagyon szép voros ké talalhaté — amely egy allatot abra-
zol”' Az ,allat” elnevezéssel a leltar szerzdje elegansan kike-
rulte azt a kérdést - bar a karneol feltehetéleg kutyat abra-
zol, amely a homlokan egy kis aranyszarvat visel -, hogy

a szoban forgo allat esetleg unikornis, egyszarvu lehetne.

A csavart szerkezet( szarv funkcidjarél nem hatarozhatd
meg egyeértelmien, hogy valaha gyéngyot tarté csapként
vagy hasonlo szerkezetként szolgalt-e.

Anhanger mit allegorischen Figuren, Tugenden, Géttern und
Gottinnen waren in der Renaissance und bis in das 17. Jahr-
hundert beliebte, erganzende Schmuckstlicke zu Ketten,
sie wurden aber auch gerne an der Kleidung befestigt
getragen. Darstellungen von Tieren symbolisierten z.B.
Macht (Lowe), Starke (Elefant) oder Treue (Hund). Der als
treuer Begleiter des Menschen vollplastisch aus einem ein-
zigen groBen Karneol gearbeitete Hund stellt eine wahre
Raritat dar. Liegende Hunde an Anhangern wie diesem
waren selten und finden sich heute kaum in den Sammlun-
gen und Museen.

Der Windhund hangt frei an zwei mit Perlen geschmickten
Ketten, die in einer prachtig verzierten Goldrosette zusam-
menfinden. Die Rosette ist durchbrochen gearbeitet und
mit rotem, grinem und weiBem Email verziert. Das Zent-
rum bildet ein im Tafelschliff verarbeiteter und von Perlen
gesaumter Diamant. Die Karneolplatte, auf welcher der
Hund ruht, ziert ebenfalls eine Perle. Auch am Rucken des
Tieres befand sich wohl einst ein Schmuckbesatz, worauf

1 Amagyar leltar publikélési helye: Katona Imre: A frakndi kincstar 1725-6s leltara. Miivészettérténeti Ertesits, 29. évf.1980. 131-147. 51/52-es kettds vitrinben,
55.sorszam. / Das ungarische Inventar ist veroffentlicht bei: Imre Katona, A fraknoi kincstar 1725 - 6s leltara, in: Mivészettorténeti Ertesit6 29,1980, S.131-147.

Die Nennung erfolgt bei Doppelschrank 51/52, unter Nr. 55.



Unknown master

Pendant in the Form

of a Recumbent Greyhound.
Vienna or Prague, ca 1600

carnelian, gold, enamel diamonds, pearls;
accessories: two pearls, chain
8x4,6%x22cm

Esterhazy Private Foundation,
Forchtenstein Castle — Treasury
Inventory number: K 184

die dort vorhandene Bohrung hinweist. Mittlerweile ist es
gelungen, auch diesen kostbaren Anhanger in einem der
Schatzkammerinventare zu identifizieren. Es ist dort zu
lesen: ,In einem kleinen Etui befindet sich ein auf einer
Perlengoldkette angebrachter, sehr schoner, roter Stein

- welcher ein Tier zeigt.“! Mit der Bezeichnung Tier zog sich
der Verfasser des Inventars elegant aus der Affare, da der
Karneol wohl einen Hund zeigt, der jedoch auf der Stirn ein
kleines goldenes Horn tragt, was durchaus die Spekulation
erlaubt, ob hier nicht vielleicht doch ein Einhorn dargestellt
ist. Die Funktion des Horns, das eine gedrehte Struktur
zeigt, kann nicht klar als Stift fur eine einst daran befestigte
Perle oder ahnliches definiert werden.

Pendants depicting allegorical figures, virtues, gods and
goddesses were a popular accessory for necklaces from
the Renaissance until the seventeenth century, but they
were also popular as garment accessories. For example,
animal images symbolised power (lion), strength (elephant)
or loyalty (dog). The figure of the dog as man’s faithful
companion, in this case, carved three-dimensionally from
asingle large carnelian, is a true rarity. Medallions like this
one, depicting areclining dog, were rare and are now scarce
in collections and museums.

The greyhound is suspended from two beaded chains,

the ends of which meet in a magnificent golden rosette.
The rosette is open-worked and decorated with red, green
and white enamel. The centre is highlighted with a flat-cut
diamond set with pearls. The carnelian base on which the
dog lies is also decorated with a pearl. The animal’s back
may once have been decorated, as indicated by the hole

in the back. The precious pendant has been identified in the
Treasury inventory, which reads: “In a small case is a very
beautiful red stone - representing an animal - mounted on
a gold chain with pearls.” By calling it an “animal’, the author
of the inventory neatly sidestepped the question of identifi-
cation, as although the carnelian carving depicts a dog,

it has a small golden horn on its forehead, confronting us
with the question of whether we might interpret the animal
as a unicorn. Itis not clear from the function of the twisted
horn whether it was once used as a bead-holder or some-
thing similar.



Ismeretlen festo, Tiziano
Vecellio (1488 korul-1576) utan
Venus a tukor elott 1680 korul

olaj, vaszon
125,56 %190 x4cm

Esterhazy Privatstiftung,

Frakno Vara — FestménygyUjtemény
Leltari szam: B 649

Anonym, nach
Tizian (um 1488-1576)
Venus vor dem Spiegel um 1680

Ol auf Leinwand
125,56 %190 x4cm

Esterhazy Privatstiftung,
Burg Forchtenstein — Gemaldesammlung
Inventarnummer: B 649

Esterhazy Pal herceg birtokaban volt David Teniers akkor-
tajt megjelent Theatrum pictorium cimi mUve, amelyben
aHabsburg Lipot Vilmos féherceg tulajdonaban lévé olasz
festéktdl szarmazo festmeények rézkarc valtozatai szere-
peltek. Ezeknek a karcoknak az alapjan készult egynémely
a herceg rezidenciaiban Iévé diszkeép, illetve felmendket
abrazolo portré. A frakndi varban 6rzétt Venus a tikor elétt
is azon festmények kozé tartozik, melyek a fenti mdben
talalhaté rézkarcok utan szllettek. A festd atvette Tiziano
Vecellio Venus a tukoér elétt cimi festményének kompozi-
cigjat, és a fraknoi varban lévé képén kibévitette. A mu bal
oldali részén az istenné mellett talakon és egy serlegben
gyumolcsok, példaul almak, barackok, sz616 és egy citrom
lathato, de egyiket sem vagtak fel az odakészitett késsel,
hogy elfogyasszak. A gyumolcsoktdl balra nyitott diszdo-
boz belsejébe pillanthatunk be, de hogy a dobozban és
fiokjaiban milyen értékek rejlenek, az nem veheté ki. A kép
bal oldalan, a hattérben, egy oszlop melletti mellvéden

Ulé meglancolt kismajom vonja magara a nézé figyelmét.
Mellette is vannak gyimélcsok: fél dié a jobb mancsaban

- adio masik fele a mellvéden lathaté —, valamint tobbek
kozott egy korte. A nyugati miveészet szimbolikaja szerint
amajom itt negativ tartalmat hordoz, a hilsag és a sze-
meérmetlenség jelképe. Ez valdszinlleg 6sszefligg a szintén
hiusagot jelképezé tikdrben Gnmagat mosolyogva szem-
[él6 Venusszal, valamint a sz6nyeggel és finom textiliakkal
letakart pompas asztallal. igy értelmezve a luxustargyak
amulanddsagot jelkepezik, a dus érett gyumolcsdk pedig
atermékenységet és a blinbeesést. A Krisztus-jelképnek
szamito, de vanitas-motivumként is értelmezhetd di6é egyik
felét tartd majom a kép hatterébdl figyelmeztetdi szerep-
ben, kompozicios szempontbdl hangsulyosan, mintegy kép
aképben tlinik fel. Az 6nmagat a tukérben szemléld Venus
abrazolasa afriss, lédus gyimadlcsdkkel és afénylizé kiege-
szit6kkel egyrészt az érzékiségre, masreszt pedig a vani-
tasra valo figyelmeztetéskent is olvashato.

Furst Paul I. Esterhazy besaB das zu seiner Zeit erschienene
Druckwerk von David Teniers Theatrum pictorium, in dem
die Gemalde italienischer Meister im Besitz von Erzherzog
Leopold Wilhelm in Kupferstichen festgehalten wurden.
Etliche dieser Stiche dienten als Vorbilder fur Ahnen-
portraits sowie flr Ausstattungsbilder in den Residenzen
des Fursten. Auch die Venus vor dem Spiegel, die auf Burg
Forchtenstein aufbewahrt wird, zahlt zu diesen Gemalden,
die nach einem Kupferstich aus dem Werk entstanden. Die
Komposition von Tizians Gemalde Venus mit dem Spiegel
wurde vom Maler Gbernommen und fur das Gemalde auf
Burg Forchtenstein erweitert. Im linken Bildausschnitt des
Werkes sind neben der Géttin Friichte wie Apfel, Pfirsiche,
Weintrauben und eine Zitrone auf Tellern und in einem Pokal
platziert, keine jedoch mit dem bereitgelegten Messer zum
Verzehr angeschnitten. Links neben den Friichten gibt eine
gedffnete Schatulle Einblick in ihr Inneres. Welche Kostbar-
keiten sich in dem Behaltnis und seinen Fachern befinden,



ist jedoch nicht ersichtlich. Im linken Bildhintergrund zieht
ein angekettetes Affchen, das neben einer Saule auf einer
Brlstung sitzt, die Aufmerksamkeit des Betrachters auf
sich. Auch neben ihm sind Frlichte platziert — die Halfte
einer Nuss hélt es in der rechten Pfote, die andere Halfte
liegt auf der Briistung, daneben befindet sich unter ande-
rem eine Birne. Angelehnt an die traditionelle Symbolik
in der westlichen Kunst sei der Affe als negativ behaftet
gedeutet, namlich als Symbol fir Eitelkeit und Scham-
losigkeit. Dies stinde in unmittelbarem Kontext zu Venus,
die sich lachelnd im Spiegel, der ebenfalls fur die Eitelkeit
steht, betrachtet, und zu den Gegenstanden auf dem kost-
bar mit Teppich und feinstem Textil Gberworfenen Tisch.
Die Luxuswaren wurden somit fur die Verganglichkeit, die
prallen, reifen Friichte zugleich fur die Fruchtbarkeit und
den Sundenfall stehen. Der Affe, der eine Halfte der aufge-
brochenen Nuss hélt, die als Christussymbol gilt, aber auch
als Vanitasmotiv gedeutet werden kann, tritt als Mahner
im Bildhintergrund hervor und wird gleichsam als Bild im
Bild auch kompositorisch hervorgehoben. Die Darstellung
der sich im Spiegel betrachtenden Venus mit den frischen,
prallen Frichten und dem luxuridésen Beiwerk kann somit
einerseits als mahnende Sinnlichkeits-, andererseits aber
83 auch Vanitasdarstellung gelesen werden.



Unknown painter, after
Titian (ca. 1488-1576)
Venus with a Mirror. ca. 1680

oilon canvas
125,56 %190 x 4cm

Esterhazy Private Foundation,
Forchenstein Castle — Painting Collection
Inventory number: B 649

Prince Paul Esterhazy possessed David Teniers’s Theatrum
Pictorium, published during his lifetime. The volume fea-
tured etchings of paintings by Italian painters owned

by Archduke Leopold Wilhelm of Austria. Some of these
engravings were used as the basis for decorative paintings
and portraits of the prince’s ancestors found in the resi-
dences. Venus with a Mirror in Forchenstein Castle is one
of the paintings made after the etchings in the work men-
tioned above. The painter expanded upon Titian’s com-
position. On the left-hand side of the work, the goddess

is depicted next to bowls and a goblet with fruit such as
apples, peaches, grapes and alemon, but none of the fruit
has been prepared to be consumed. Further to the left, we
catch a glimpse of the inside of an exquisite box, but what
treasures lie in its drawers are left in obscurity. On the left
side of the picture, in the background, one is drawn to the
sight of a chained monkey sitting on a breastplate next to
a pillar. Fruit also appears here: half a walnut in the right paw
of the animal — the other half on the breastplate — and

a pear, among other things. According to Western iconog-
raphy, the monkey carries a negative connotation, symbol-
ising vanity and shamelessness. This is probably connected
with the motif of Venus smiling at herself in the mirror, rep-
resenting vanity, and to the magnificent table covered with
lush carpets and fine textiles. In this sense, the luxurious
objects represent transience, while the rich, ripe fruits rep-
resent fertility and the fall from grace. The monkey holding
one half of a walnut - a symbol of Christ that can also be
interpreted as a vanitas motif — appears in the background
of the picture as a warning, compositionally emphasised, in
the form of a picture within a picture. The depiction of Venus
contemplating herself in the mirror with the fresh, juicy fruit
and further luxurious accessories can be read as a warning
against the dangers of sensuality on the one hand and

a motif of vanitas on the other.
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We Pious Souls’

A fraknéi var Kunst- und Wunderkammerének kincsei kézil Kortmann
Jaray Katalin sajat reflexioihoz két 17. szazad elsé felére datalt torté-
neti targyat valasztott. Az egyik egy 1618-ban készult, arany bevo-
natu mives vaskulcs, amely cimere szerint egykoron Esterhazy Miklos
grof csaszari kamaras kulcsa volt. A masik targy pedig az1631-ben
Frankfurt am Mainban nyomtatott Historia antipodum: egy olyan kény-
veészeti kuldnlegesség, mely két ,szerzd” nevéhez kétédik.

Kortmann térténeti targyakhoz készult reflexidinak kiindulasi pontjat
Michiel van Groesen holland térténészprofesszor tanulmanya adta,
aki a Historia antipodum nyomtatasanak és tartalmi alakulasanak
térténetét dolgozta fel. A tanulmany értelmében a kdtetet elséként
1638-ban adtak ki németul nyomtatasban. A tartalma egy olyan
huszonhét kdtetes munkan alapult, amelyet eredetileg Theodor de Bry
és két fia jelentetett meg, és amelyet nagyjabdl 6tven, a16. és 17. sza-
zad elején az Eurépan kivili vilagot meglatogato eurdpaiak utleirasain
alapulo rézmetszet diszitett. A sorozat olyannyira meghatarozo volt,
hogy a tengerentuli vilag e széveg- és képgylijtemeényben szerepld
abrazolasai a XVIll. szazadig befolyasoltak a mas kulturakrol alkotott
eurdpai képet. A kdteteket Ujrapublikaléd Johann Ludwig Gottfried
(1584-1633) és Matthaus Merian (1593-1650) két egyenlé részre osz-
totta a gyljtemeényt: egyiklk az India Orientalis sorozatot, masikuk
pedig a nyugati féltekérdl szold kdteteket kapta meg. Az eredeti
sorozat legjelentdsebb kiegészitése az 1631-ben megjelent Historia
Antipodum oder Newe Welt cim( német kdtet lett. A tdbb mint hatszaz
oldalas, terjedelmes, folié formatumu opusz a kora ujkori Eurépa vitat-
hatatlanul egyik legmonumentalisabb kiadvanya lett, a De Bry utazasi
gyljtemeény részéet képez6 tizennégy részes Amerika-sorozat révi-
ditett valtozata. A német kiadas bevezetbje - amelyet Gottfried és
Merian egyUttesen jegyeztek — azt a gondolatot hangsulyozta, hogy
a (természeti) vilag Isten alkotéasa, és hogy az ember megerésddik
Isten mindenhatdsagaba vetett hitében, ha tdbbet tud meg a vilag
fogalmardl és térténetérdl. Az Uj kdtetben az uti beszamoldk mar nem
egymast kdvették, hanem az 6sszes rendelkezésre allé informaciot
az Ujvilag torténetérdl szol6 harom hosszu fejezetbe foglaltak dssze,
azillusztraciokat pedig a szdvegekben helyezték el. Az illusztraciok
egy része teljesen Uj volt abban az értelemben, hogy szandékosan a
roviditett kotethez készlltek. Ezek a képek lehetéve teszik, hogy fel-
merjuk, milyen szandeékkal készithette Merian és Gottfried a Historia
Antipodumot. Az egyik legszembetlindébb uj kép azt abrazolja, hogy

a braziliai Tupinamban hogyan gyotorte és bantotta az 6rdoég az
indianokat, ahogyan azt Jean de Léry elmesélte. Léry szerint a tupik
ordogi buntetését, éppen akkor, amikor pogany hitukrél beszélgetnek
a Franciaorszagbol érkezé protestans latogatokkal, kildnbdzé allatok
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és madarak hajtjak végre, amelyeket csak a bennszuléttek lathatnak.
A blintetés alatt a tupik megigérik a hugenottaknak, hogy attérnek

a kereszténységre, de amint a satan tavozik, kényelmesen elfelejtik
fogadalmukat. Az Uj kotet illusztracioi a korabbi kiadvanyok abrazo-
lasi stratégiait kovették, és olyan latvanyos és - legalabbis a kortars
olvasok szemeében - borzalmas gyakorlatokat, mint a kannibalizmus,
ameztelenség és az 6rddgimadat sokkal hangsulyosan szerepel-
tettek. Ez a gondos szerkesztési stratégia lehetéveé tette, hogy az
utazasi gylijtemény célkézénsége egyarant lehetett protestans és
katolikus, hiszen az Ujvilagban tapasztalhaté ,massag” Gzenete vallasi
hovatartozas nélkul minden eurépai vasarlé szamara elfogadhatova
valt. Tudatos és szelektiv szerkesztési eljarassal sikerul elérni, hogy az
Ujvilag még kevésbeé tiinjon felismerhetdnek és vonzonak az dvilagi
kdézdnség szamara. Az Uj illusztraciokkal a szerkeszték a természeti
népek vilagat a korabbinal is egzotikusabba kivantak tenni.

A tanulmany téziseibdl kiindulva Kortmann Katalin a kiadvany széve-
gének ésillusztracidinak mentén egy Wunderkammer-szer( diszle-
tet hozott létre a kiallitdtérben. Installacidjanak kdzponti eleme egy
200 x 140 cm nagysagu cirkuszi ketrec benyomasat keltd, templom for-
maju szekérketrec, amelyben egy kimerevitett grafikakollazs lathato.

A kollazsegy elképzelt démoni alakot jelenit meg, ahhoz hasonlatosan,
ahogyan az Ujvilag ,bennszilétt” slakosait és/vagy az Sket megszalld
démonokat a kdtetben publikalt utibeszamolok leirtak, abrazoltak.

A ketrec koruli kisebb méretil polimerszobrok egy lidércszerl putto,
egy sarkanyszer( kigyo és egy emberarcu hernyé benyomasat kel-

tik. Az installacioban megelevenedd démonikus vizio alapvetden azt

a spektakulumot idézi meg, ahogyan az Ujvilag terlleteit, természeti
hitét és kulturait az évszazadok soran az eurépai keresztény felsébb-
rendliség szemszdgebdl megprobaltak abrazolni. A fekete afrikaiak,
indianok és mas egzotikus etnikumu, pogany hitl népek sztereotipizalt
abrazolasa nemcsak elrettentd volt, hanem afelsébbrend(iség foko-
zédasahoz is vezetett. A gyarmatositas, a kolonializmus, a rabszolga-
kereskedelem és az alapvetéen animista vallast gyakorlo éslakosok
keresztény hittéritése mindezt még tovabb fokozta. Az installacio
részét képezi egy kulcs formaju keramiaszobor is, amely szimbolikusan
mintegy ,felnyitja” a Kortmann altal kredlt vilagot. A kiallitétérben a tar-
gyak mellett elrejtett apro papirkollazsok a kdtet eredeti illusztracioi-
bol kiemelt részletek.



‘We Pious Souls’

Von den Schétzen der Kunst- und Wunderkammer auf Burg Forchten-
stein wahlte Katalin Kortmann Jaray fur ihre eigenen Reflexionen

zwei historische Objekte, die auf die erste Halfte des 17. Jahrhunderts
zu datieren sind. Zum einen handelt es sich um einen vergoldeten
schmiedeeisernen Schlussel aus dem Jahr 1618, der laut seinem
Wappen einst der Kammerherrenschlissel des kaiserlichen Kammer-
herrn Nikolaus Graf Esterhazy war. Das andere Objekt ist die Historia
antipodum, die 1631in Frankfurt am Main gedruckt wurde: eine biblio-
grafische Kuriositéat, die zwei ,Autoren® zuzuschreiben ist.

Ausgangspunkt der zu historischen Objekten gefertigten Reflexionen
Kortmanns war eine Studie des hollandischen Geschichtsprofessors
Michiel van Groesen, der die Geschichte des Drucks und der inhalt-
lichen Gestaltung der Historia antipodum aufarbeitete. Dieser Studie
zufolge ging der Band erstmals 1638 auf Deutsch in Druck. Sein Inhalt
basierte auf einem siebenundzwanzigbandigen Werk, das urspringlich
von Theodor de Bry und dessen beiden S6hnen herausgegeben wurde,
und das mit etwa flinfzig Kupferstichen verziert war, die auf den Reise-
beschreibungen von Européaern basierten, die im 16. und Anfang des

17. Jahrhunderts die Welt auBerhalb Europas aufsuchten. Diese Serie
hatte einen so groBen Einfluss, dass die in dieser Sammlung von Texten
und Bildern aus Ubersee gezeigten Darstellungen das européische Bild
von anderen Kulturen bis hin ins 18. Jahrhundert beeinflussten. Johann
Ludwig Gottfried (1584-1633) und Matthaus Merian (1593-1650), die die
Bande neu herausgaben, teilten sich die Sammlung untereinander in
zwei gleiche Teile auf: der eine erhielt die Reihe India Orientalis und der
andere die Bande Uber die westliche Hemisphéare. Die bedeutsamste
Erganzung der urspringlichen Reihe war der deutsche Band Historia
Antipodum oder Newe Welt, der 1631 erschien. Dieses umfangreiche
Opus im Folioformat von Uber sechshundert Seiten wurde unbestreit-
bar eine der monumentalsten Publikationen des frihneuzeitlichen
Europas, eine Kurzfassung der vierzehnteiligen Amerika-Serie, die Teil
der Reisesammlung von De Bry war. In der von Gottfried und Merian
gemeinsam gezeichneten Einleitung der deutschen Ausgabe wurde
der Gedanke hervorgehoben, dass die (naturliche) Welt Gottes Schép-
fung sei und dass der Mensch in seinem Glauben an die Allmacht
Gottes gestarkt wirde, wenn er mehr Gber die Welt selbst und ihre
Geschichte erfahrt. Im neuen Band folgen die Reiseberichte nicht mehr
aufeinander, sondern alle verfigbaren Informationen sind in drei lan-
gen Kapiteln Uber die Geschichte der Neuen Welt zusammengefasst
und mit lllustrationen in den Texten versehen. Ein Teil der Illustrationen
waren véllig neu in dem Sinne, dass sie absichtlich fir den gekurzten
Band erstellt wurden. Diese Bilder ermoglichen es abzuschétzen, mit
welcher Absicht Merian und Gottfried die Historia Antipodum wohl
erstellten. Eines der hervorstechendsten neuen Bilder zeigt, wie der
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Erzahlung von Jean de Léry nach der Teufel die Indianer in Tupinam in
Brasilien qualte und peinigte. Léry zufolge wurde die Bestrafung der
Tupi durch den Teufel, als sie gerade mit protestantischen Besuchern
aus Frankreich Uber ihren heidnischen Glauben sprachen, von ver-
schiedenen Tieren und Végeln ausgeflhrt, die nur fur die Eingebore-
nen zu sehen waren. Wahrend der Bestrafung versprachen die Tupis
den Hugenotten, zum Christentum zu konvertieren, doch sobald der
Satan entschwand, vergaBen sie ihr Gellubde einfach wieder. Die lllus-
trationen des neuen Bandes folgten den Darstellungsstrategien der
friheren Publikationen, wobei jedoch spektakulare und — zumindest
in den Augen der zeitgendssischen Leser — grausame Praktiken wie
Kannibalismus, Nacktheit und Teufelsanbetung viel starker in den Vor-
dergrund traten. Diese sorgfaltige redaktionelle Strategie ermoéglichte
es, dass das Zielpublikum der Reisesammlung sowohl protestantisch
als auch katholisch sein konnte, da die Botschaft vom ,Anderssein

in der Neuen Welt fur alle europaischen Kaufer, unabhangig von ihrer
Religionszugehdérigkeit, akzeptabel wurde. Durch eine bewusste und
selektive redaktionelle Bearbeitung gelingt es, dass die Neue Welt fur
das Publikum der Alten Welt noch weniger durchschaubar und attrak-
tiv gemacht wird. Mit den neuen lllustrationen versuchten die Editoren,
die Welt der Naturvélker noch exotischer zu machen als bisher.

Ausgehend von den Thesen der Studie schuf Katalin Kortmannim
Ausstellungsraum anhand der Texte und lllustrationen der Publika-
tion ein wunderkammerartiges Bihnenbild. Zentrales Element ihrer
Installation ist ein tempelartiges Gitterwagengitter mit den Abmes-
sungen 200 x 140 cm, das den Eindruck eines Zirkuskafigs erweckt, in
dem eine ausgesteifte Grafikcollage zu sehen ist. Die Collage stellt
eine imaginare damonische Figur dar, so ahnlich, wie die ,eingebore-
nen“ Ureinwohner der Neuen Welt und/oder die Damonen, von denen
sie besessen waren, in den im Band veroffentlichten Reiseberichten
beschrieben bzw. dargestellt wurden. Die kleinen Polymerskulpturen
um den Kafig herum vermitteln den Eindruck eines albtraumhaften
Puttos, einer drachenahnlichen Schlange und einer Raupe mit mensch-
lichem Antlitz. Die in der Installation zum Leben erweckte ddmonische
Vision evoziert im Grunde genommen jenes Spektakel, wie im Laufe der
Jahrhunderte versucht wurde, die Territorien, den naturlichen Glauben
und die Kulturen der Neuen Welt aus der Perspektive der vermeint-
lichen Héherstellung des europaischen Christentums darzustellen. Die
stereotype Darstellung von Schwarzafrikanern, Indianern und anderer
Vélkern exotischen Ethnikums bzw. heidnischen Glaubens war nicht nur
abstoBend, sondern flhrte auch zu einer Starkung der vermeintlichen
Hoéherstellung. All dies wurde durch Kolonialisierung, Kolonialismus,
Sklavenhandel und christliche Bekehrung der im Prinzip einem animisti-
schen Glauben folgenden Ureinwohner nur noch verscharft. Zu der Ins-
tallation gehort auch eine schlisselférmige Keramikskulptur, die die von
Kortmann geschaffene Welt symbolisch gewissermaBen ,6ffnet”. Dieim
Ausstellungsraum an den Objekten versteckten kleinen Papiercollagen
sind AuszUge aus den Originalillustrationen des Bandes.
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‘We Pious Souls’

For her artistic reflections, Katalin Kortmann Jaray chose two histor-
ical objects from the Kunst- und Wunderkammer of the Forchenstein
Castle, dating from the first half of the seventeenth century. One of the
objects selected is a gilded iron key made in 1618, which, according to
its coat of arms, was once the key to the imperial chamberlain, Count
Nikolaus Esterhazy. The other object is the Historia antipodum, printed
in Frankfurt am Main in 1631: a bibliographic curiosity associated with
two authors.

The starting point for Kortmann’s reflections on the historical objects
was a study by the Dutch historian, Professor Michiel van Groesen,
who worked on the history of the printing and content of the Historia
antipodum. According to the study, the volume was first published

in German in 1638, and its contents were based on a twenty-seven-
volume opus originally published by Theodor De Bry and his two sons,
a series of roughly fifty etchings of travelogues of Europeans visiting
the world outside Europe in the sixteenth and seventeenth centuries.
The series was so influential that the depictions of the overseas world
in this collection of texts and images influenced the European view of
other cultures until the eighteenth century. Johann Ludwig Gottfried
(1584-1633) and Matthaus Merian (1593-1650), who republished the
volumes, divided the collection into two equal parts, one for the

India Orientalis series and the other for the volumes on the Western
Hemisphere. The most significant addition to the original series was
the German volume Historia Antipodum oder Newe Welt, published

in 1631. This voluminous, folio format opus of over 600 pages became
arguably one of the most monumental publications of early modern
Europe, published as an abridged version of the fourteen-part series
on America that formed part of the De Bry travelogue collection. The
introduction to the German edition, jointly annotated by Gottfried and
Merian, emphasised the idea that the (natural) world is God’s creation
and that man’s faith in God’s omnipotence is strengthened by learning
more about the concept and history of the world. In the new volume,
the travelogues no longer follow each other in sequence, but all the
available information is summarised in three long chapters on the his-
tory of the New World, with illustrations placed within the texts. Some
images were entirely new in that they were deliberately created for the
abridged volume. These illustrations allow us to assess the intentions
with which Merian and Gottfried might have prepared the Historia
Antipodum. One of the most striking new images depicts how the devil
tormented and tortured the Indians at Tupinam in Brazil, as told by
Jean de Léry. According to Léry, the devil’s punishment of the Tupi, just
as they were discussing their pagan beliefs with Protestant visitors
from France, was carried out by various animals and birds that only o4
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the natives could see. During the punishment, the Tupis promised the
Huguenots to convert to Christianity, but as soon as Satan leaves, they
conveniently forget their vows. The new volume’s illustrations follow the
previous editions’ representational strategies, with spectacular and

- at least in the eyes of contemporary readers - horrific practices such
as cannibalism, nudity and devil worship featuring more prominently.
This careful editorial strategy allowed the travel collection’s target
audience to be both Protestant and Catholic, as the message of “other
ness” in the New World became acceptable to all European consumers,
regardless of religion. The New World was made even less recognis-
able and attractive to the Old-World audience through conscious and
selective editing. With the new illustrations, the editors sought to make
the world of the “primitive people” even more exotic than before.

Based on the theses of the study, Katalin Kortmann created a Wunder-
kammer-like set in the exhibition space along with the text and illus-
trations of the publication. The central element of her installation is

a 200 x 140 cm temple-shaped chariot cage, which gives the impres-
sion of a circus cage, in which a collage of frozen graphics is displayed.
The collage depicts an imagined demonic figure, similar to how the
indigenous people of the New World and/or the demons that pos-
sessed them were described and depicted in the travelogues pub-
lished in the volume. The small-scale polymer sculptures around the
cage give the impression of a nightmarish putto, a dragon-like snake
and a human-faced caterpillar. The demonic vision enacted in the
installation essentially evokes the spectacle of how the territories,
natural beliefs and cultures of the New World have been attempted

to be portrayed over the centuries from the perspective of European
Christian supremacy. The stereotyped portrayal of black Africans,
Indians and other “exotic” ethnic peoples of pagan faiths was not

only discouraging but also led to the intensification of superiority.
Colonialism, the slave trade and the Christian conversion of indige-
nous peoples who practised a fundamentally animistic religion further
exacerbated this. The installation also includes a key-shaped ceramic
sculpture that symbolically “opens up” the world Kortmann has cre-
ated. The small paper collages hidden next to the objects in the exhi-
bition space are details from the original illustrations in the book.
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JOHANN LUDWIG

GOTTFRIED (1584-1633),
MATTHAUS MERIAN (1593-1650)
Historia antipodum oder newe
Welt Frankfurt am Main (?), 1631

bérkotéses kiadvany
35,3x25cm

Esterhazy Privatstiftung,
Kismartoni Esterhazy-kastély — Konyvtar
Leltari szam: LE 6640

A tavoli orszagokbodl szarmazo targyak a nemesi kincsta-
rakban nagy népszertiségnek érvendtek. Az ,Ujvilagot”,
azaz Amerikat ekkor mar rég felfedezték, novényei és

allatai pedig keresett ritkasagok voltak az eurépai gyUjte-
meényekben. Esterhazy |. Pal herceg gyUjtemeénye is — amely
a mufajoknak a naturaliaktdl a mitargyakon at a személyes
targyakig terjedd széles skalajat vonultatta fel — blszkél-
kedhetett j6 néhany egzotikus helyrél szarmaza ritka targy-
gyal. Esterhazy Palnak a tavoli kontinens és allatvilaga iranti
érdeklédésérdl és ismeretérdl tanuskodik egy a fraknoi var
torténelmi kincstaraban 6rzétt tatupreparatum, valamint
egy a herceg birtokabdl fennmaradt grafika, amelyen
Amerika allegorikus abrazolasa egy tatun lovagol. Az utélag
szinezett rézkarc, amely szintén a kincstar része, Maarten
de Vos 1595-ben szlletett Négy kontinens cim(i sorozata-
bol szarmazik.
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JOHANN LUDWIG

GOTTFRIED (1584-1633),
MATTHAUS MERIAN (1593-1650)
Historia antipodum oder newe
Welt Frankfurt am Main (?), 1631

Ledergebundene Ausgabe
35,3x25cm

Esterhazy Privatstiftung,

Schloss Eisenstadt - Bibliothek
Inventarnummer: LE 6640

JOHANN LUDWIG

GOTTFRIED (1584-1633),
MATTHAUS MERIAN (1593-1650)
Historia antipodum oder newe
Welt Frankfurt am Main (?), 1631

leather-bound edition
35,3x25cm

Esterhazy Private Foundation,

Esterhazy Palace in Eisenstadt - Library
Inventory number: LE 6640
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In den Kunstkammern des Adels waren Objekte aus fernen
Landern begehrt. Die ,Neue Welt*, also Amerika, war lange
entdeckt und ihre Pflanzen und Tiere gesuchte Raritaten
in den Sammlungen Europas. Auch jene von Furst Paul I.
Esterhazy, die eine breite Palette an Gattungen aufwies

- von Naturalia Uber Artificialia bis hin zu Personalia —,
konnte seltene Objekte der exotischen fernen Welten auf-
weisen. Eine aus dem Besitz des Fursten erhaltene Grafik
mit der allegorischen Darstellung Amerikas auf einem
Gurteltier reitend sowie ein Gurteltierpraparat in der his-
torischen Schatzkammer auf Burg Forchtenstein belegen
das Interesse und die Kenntnis Paul Esterhazys am und
vom fernen Kontinent und dessen Tierwelt. Der nachtrag-
lich kolorierte Kupferstich, der ebenfalls Bestandteil der
Schatzkammer ist, stammt aus der Serie der Vier Erdteile
von Maarten de Vos, der diese 1595 schuf.

Objects from distant countries were immensely popular

in the treasuries of the nobility. The “New World”, the
Americas, had long been discovered, and its plants and
animals were sought-after rarities in European collections.
The collection of Prince Paul | Esterhazy, which included
awide range of genres from natural history to works of art
and personal objects, also boasted several rarities from
exotic localities. Paul Esterhazy’s interest in and knowledge
of distant continents and their fauna is evidenced by a
prepared armadillo in the historical treasury of Forchenstein
Castle and a print surviving from the prince’s estate show-
ing an allegorical depiction of America riding an armadillo.
The subsequently coloured etching, also part of the trea-
sury, is from Maarten de Vos’s 1595 series Four Continents.



Grof Esterhazy Miklos,
kesobbi nador (1583-1645)
kamaraskulcsa, Becs (?) 1618

vas, aranyozott
16,5%5,56x2,5cm

Esterhazy Privatstiftung,

Frakno Vara - Kincstar
Leltari szam: K 908

Kammerherrenschlussel
von Nikolaus Graf Esterhazy
(1683-1645) spaterer Palatin
von Ungarn, Wien (?), 1618

Eisen, vergoldet
35,3x25cm

Esterhazy Privatstiftung,
Burg Forchtenstein — Schatzkammer
Inventarnummer: K 908

A kamaras tisztséget Esterhazy Miklés grof és fia, I. Pal her-
ceg toltdtte be. Utdbbi fiai, Mihaly és Jozsef — akik késébb
megorokolték a majoratust — is csaszari és kiralyi kamara-
sok voltak. Esterhazy Lajos herceg — az § kamaraskulcsanak
a bojtja maradt fenn - még a XIX. szazadban is megkapta
eztarangot.

A XVII. szazadi aranyozott kamaraskulcsok a fraknoi var
kincstaraban talalhaté személyes targyak csoportjaba
tartoznak: mindegyikikhéz egy kis kézzel irott cédulat csa-
toltak, amely felsorolja birtokosanak jelképes tisztségeit.
Esterhazy Miklds kulcsanak cédulajan az alabbifeljegyzés
olvashato:

Clavis Cubicularius Excellentissimi D:
Nicolai Estoras uti Generalis Uiuariensis
Anno:1618.

Das Amt des Kammerers bekleideten bereits Nikolaus Graf
Esterhazy sowie sein Sohn Flrst Paul I. Auch dessen Séhne
Michael und Joseph, die nachfolgenden Majoratsherrn,
hatten das Amt eines kaiserlich und koniglichen Kdmmerers
inne. Prinz Louis Esterhazy, von dem sich die Quaste seines
Kammerherrenschlissels erhalten hat, wurde noch im

19. Jahrhundert diese Wirde verliehen.

Die vergoldeten Kdmmererschlissel des 17. Jahrhunderts
waren Teil der Personalia in der Schatzkammer auf Burg
Forchtenstein und haben jeweils einen kleinen handge-
schriebenen Zettel beigegeben, welcher die symbolischen
Amter der Inhaber auflistet. Zum Schllissel von Nikolas
Esterhazy ist auf dem zugehérigen Zettel vermerkt:

Clavis Cubicularius Excellentissimi D:

Nicolai Estoras uti Generalis Uiuariensis
Anno:1618.
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The chamber key of Count
(later Prince) Nikolaus Esterhazy
(15683-1645) Vienna (?) 1618

gildediron
35,3x25cm

Esterhazy Private Foundation,

Forchenstein Castle — Treasury
Inventory number: K 908

-

Count Nikolaus Esterhazy and his son, Prince Paul |, held the
office of chamberlain. The latter’s sons, Michael and Joseph,
who would later inherit the majorate, were also imperial and
royal chamberlains. Prince Louis Esterhazy - the tassel of
his chamberlain’s key has survived— was still granted this
rank in the nineteenth century.

The seventeenth-century gilded chamber keys belong to
a group of personal items in the treasury of Forchenstein
Castle. Each one is accompanied by a small handwritten
label listing the symbolic offices of its holder. On the tag of
Nikolaus Esterhazy’s key, one finds the following inscription:

Clavis Cubicularius Excellentissimi D:
Nicolai Estoras uti Generalis Uiuariensis
Anno :1618.
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Az egyutterzes eszkoztara

A fraknadi var kurizumkabinetjének gyUljteményébdél Kadar Emese
sajat alkotoi reflexidihoz ket torténeti targyat valasztott ki. Mindkettd
ismeretlen alkotd/gyarté kézjegyét 6rzi, ahogyan a barokk korabeli ij

és a gyasztoll egykori tulajdonosairdl sem tudunk tébbet. Az azonban
ismert, hogy az egyik targy abbdl az Esterhazy nador és fia, Pal altal
a17. szazadban Frakno varaban kialakitott Kunst- und Wunderkammer-
bél, és elsésorban rendkivili fegyvergyljtemeényebdl erkezett, amely
jelenleg is az egyik legnagyobb, eredeti helyszinen megdérzétt kollek-
cio Eurépaban.

A fegyverek mint targyak szinte elvalaszthatatlanul fondédnak éssze

a halal és a gyasz animalis vagy emberi tapasztalataval. Kadar Emese
az elmult idészakban készllt sz6ttessorozataival klildnb6zé perspek-
tivakbol kdzelitett az emlékezés és a gyasz témainak kortars vetilete-
hez. A kidllitétérben a torténeti fegyver Kadar falisz6ttesének mintegy
kompozicids részeként jelenik meg. A targyak egyUtttes megjelenitése
érzékletessé teszi azt afeszlltséget is, amely a kortars ma virtualis
térbél atemelt nyil motivuma és az egykor hasznalt ij valésaga kozott
feszull. A nyilforma az ij |6vedékeként hatékony sebzésre, célzasra,
Olésre lett tervezve, ezért a targyakat alapvetéen arnyékolja be a halal
gondolata. A kompozicié kdzponti eleme, a sirkdvet idézé, lakatként
megformalt széttes szintén a halalt és az elmulast tematizalja. A sz6t-
tesen kurzorként megjelend virtualis nyilmotivum, egy latszdlag seb-
zésre alkalmatlan eszk6z, ami ennek ellenére &nmagunk ellen forditott
fegyverré is valhat, ha a virtualis térben rosszul célzunk egy kattintast.
A kompozicié motivumai tehat a torténeti és a kortars idésikok mellett
avalosagos és a virtualis dimenziok kapcsolatat is megidézik.

Kadar masik valasztott torténeti targya egy szintén az elmulashoz
kotédd gyasztoll. Ez és a hozza készilt reflexié a miivész azon soroza-
tahoz kapcsolhato, amely Emlékezd targyak cim alatt olyan sz6ttes-
munkakat egyesitett, amelyek a mult gyaszmotivumainak vizualitasat
az online kommunikacié motivumrendszerével fuzionaltak. A gyasztoll
egy olyan ritudlis targy, amely a kortars gyaszkulturabol mar teljesen
kikopott. A tollhoz ezuttal is egy sz6ttest készitett a mlvész, amelynek
kompoziciéjat — a sorozat korabbi munkaihoz hasonléan - a gyasz,

a vesztesegek jelenkori kifejezésére szolgald szimbolumokra, valamint
a kézosseégi meédiaban fellelheté gyaszemojik Urességére reflektalva
alkotott meg. A sz6ttes készitésének meditativ és lassu folyamata
ritudlis sulyt ad a kiliresedett szimbolumoknak.
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EMESE

Instrumentarium
des Mitgefuhls

Von der Sammlung des Kuriositatenkabinetts auf Burg Forchtenstein
wahlte Emese Kadar fur ihre eigenen Reflexionen als Kunstschaffende
zwei historische Objekte aus. Beide tragen die Handschrift unbekannter
Hersteller, und auch Gber die einstigen Eigentimer des Bogens aus
der Zeit des Barock sowie des Trauerfederschmucks ist nicht mehr
bekannt. Bekannt ist jedoch, dass das eine Objekt aus der Kunst- und
Wunderkammer und insbesondere deren auBergewdhnlicher Waffen-
sammlung stammt, die im 17. Jahrhundert von Palatin Esterhazy und
seinem Sohn Paul auf Burg Forchtenstein angelegt wurde und die auch
heute eine der groBten, an ihrem urspringlichen Standort verwahrten
Sammlungen in Europa ist.

Waffen als Objekte sind nahezu untrennbar mit der animalischen oder
menschlichen Erfahrung von Tod und Trauer verwoben. Mit ihren jing-
sten Serien handgewebter Stoffe ging Emese Kadar die zeitgendssis-
che Projektion von Erinnerung und Trauer aus verschiedenen Perspek-
tiven an. Im Ausstellungsraum erscheint die historische Waffe quasi
als ein kompositorischer Bestandteil von Kadars Wandteppich. Die
gemeinschaftliche Prasentation der Objekte macht auch jene Span-
nung spurbar, die zwischen dem Motiv des Pfeils, der dem virtuellen
Raum des zeitgendssischen Werks entnommen ist, und der Realitat
des einst benutzten Bogens besteht. Die Form des Pfeils als Geschoss
eines Bogens ist darauf ausgelegt, effektiv zu verletzen, zu zielen und
zu téten, weshalb die Objekte daher grundsatzlich vom Gedanken an
den Tod Uberschattet sind. Das zentrale Element der Komposition,
namlich das als Vorhangeschloss geformte Webtextil, das an einen
Grabstein erinnert, thematisiert ebenfalls Tod und Verganglichkeit.
Das virtuelle Pfeilmotiv, das auf dem Webtextil als Cursor erscheint,

ist ein scheinbar zu Verletzungen ungeeignetes Mittel, das dennoch
zu einer Waffe gegen einen selbst werden kann, wenn man im virtuellen
Raum einen Klick falsch platziert. Die Motive der Komposition stehen
somit zusatzlich zu historischen und zeitgendssischen Zeitlinien auch
far die Verbindung realer und virtueller Dimensionen.

Das andere von Kadar gewahlte historische Objekt ist ein ebenfalls mit
Verganglichkeit verknUpfter Trauerfederschmuck. Dieser und die dies-
bezlgliche Reflexion kdnnen mit jener Serie der Kinstlerin in Verbind-
ung gebracht werden, die unter dem Titel Objekte der Erinnerung
Webtextilien unter einen Hut bringt, von denen die Visualitat von
Trauermotiven der Vergangenheit mit der Gesamtheit an Motiven von
Online-Kommunikation miteinander verschmolzen wird. Der Trauer-
federschmuck ist ein rituelles Objekt, das in der zeitgendssischen



Trauerkultur vollig verschwunden ist. Zu diesem Federschmuck fertigte
die Kuinstlerin nunmehr ebenfalls ein Webtextil an, dessen Komposition
sie - ahnlich wie ihre vorherigen Arbeiten der Serie - in Reflexion der

in der Gegenwart zum Ausdruck von Trauer und Verlusten dienenden
Symbole sowie der Inhaltsleere von Trauer-Emoijis sozialer Medien
schuf. Der meditative und langsame Hergang zur Herstellung des
Webtextils verleiht den sinnentlehrten Symbolen ein rituelles Gewicht.

KADAR EMESE EMESE KADAR

Unknot, 2023 Unknot 2023

kézi széttes, vegyes technika Handgewebtes Textil, Mischtechnik /
65x30cm hand-woven tapestry, mixed media

65x30cm
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The Toolkit of Compassion

For her artistic reflections, Emese Kadar selected two historical objects
from the Cabinet of Curiosities at Forchenstein Castle. Both of her
chosen objects bear the signature of an unknown creator/manufac-
turer, just as we know virtually nothing about the former owners of the
Baroque bow and the black feather — a mourning plume — worn as

a sign of grief. What is known, however, is that one object came from
the Kunst- und Wunderkammer, which includes an extraordinary
collection of weapons established in the seventeenth century by
Prince Esterhazy and his son Paul in the castle of Forchenstein, which
is still one of the largest weapon collections in Europe, preserved in
its original location.

Weapons as objects are almost inextricably intertwined with the non-
human or human experience of death and mourning. Emese Kadar’s
recent series of weavings approach the contemporary dimension of
remembrance and mourning from different perspectives. The historical
weapon is presented in the exhibition space as a compositional seg-
ment of Kadar’s hand-woven artwork. The juxtaposition of the objects
also highlights the tension between the arrow motif, isolated from the
virtual realm, and the reality of the once-used bow. The shape of the
arrow, as the projectile of the bow, is designed to wound, target and

kill effectively. These objects are, therefore, fundamentally overshad-
owed by the notion of death. The central element of the composition,
aweave in the form of a lock reminiscent of a tombstone, also thema-
tises death and passing. The virtual arrow motif, which appears as a
cursor on the weave, is seemingly an instrument incapable of causing
harm but can become a weapon that turns on its master if a click in vir-
tual space is misdirected. The motifs of the composition thus evoke the
relationship between the real and the virtual dimensions, in addition to
historical and contemporary timelines.

Another of Kadar’s chosen historical objects is a mourning plume, also
linked to the passing of time. This object and its reflection can be con-
nected to the artist’s series of woven pieces under the title Memorial
Objects, which fuse the visuality of the historical motifs of mourning
with the motif system of contemporary online communication. Today,
the mourning feather as a ritual object has completely disappeared
from contemporary mourning culture. This time, the artist has created
a hand-woven tapestry to reflect on the feather, the composition of
which, like the previous works in the series, reflects on the symbols of
mourning and loss in present times and the emptiness of mourning
emojis on social media. The meditative and slow weaving process
gives ritual weight to these empty symbols.
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KADAR EMESE
NOT_FOUND I, 2023

kézi sz6ttes, vegyes technika
75x65¢Ccm

EMESE KADAR
NOT_FOUND lIiI, 2023
Handgewebtes Textil, Mischtechnik /

hand-woven tapestry, mixed media
75x65cm
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Tollbokreta, 19 szazad korul

tollak, fém
30x16,5cm

Esterhazy Privatstiftung,
Fraknoi var - Esterhazy Lajos herceg hagyatéka
Leltari szam: PLE 71/8

Az Esterhazyak felmendéinek azon portréin, amelyek a XVII.
szazad 6ta a fraknadi varban talalhatok, az abrazoltak fej-
fedoit gyakran tollak diszitették. A tollakat altalaban rend-
kivul értékesen kialakitott és dragaké berakasu huvely fogta
ossze, melyet a sapkahoz erésitettek. A magyar magnasok
sapkajat néha csak egy toll diszitette, néha tébb. Mindenek-
elétt afehér kdcsagtollak voltak keresettek, melyek rend-
kivll latvanyosak voltak, de hasznaltak szlrke vagy fekete
tollatis. Néha még a nék is dus, olykor szines tolldiszekkel
mutatkoztak, és néhany, a felmendéket abrazolo kepén is

igy orokitették meg ket.

A magyar arisztokratak portréin egészen a XX. szazadig
kévethetd, hogy a tolldiszes fejfedé hagyomanyos viseletiik
szerves részét képezte, amelyhez évszazadokon at hiiek
maradtak. llyen példaul Esterhazy IV. Miklés herceg port-
réja, amelyet Benczur Gyula készitett 1910-ben, és amely
az Esterhazy Privatstiftung gyUjteményében talalhato.

A prémmel szegélyezett sapkat, amelyet a herceg a jobb
kezében tart, fekete tollbokréta disziti, amely anyagaban
és kialakitasaban hasonlit a kiallitott targyhoz.

16



Federbusch, um 19. Jahrhundert

Federn, Metall
30x16,5cm

Esterhazy Privatstiftung,

Burg Forchtenstein — Nachlass Prinz Louis Esterhazy
Inventarnummer: PLE 71/8

Plume, ca. 19t century

feathers, metal
30x16,5cm

Esterhazy Private Foundation,

Forchenstein Castle — Bequest of Prince Louis Esterhazy
Inventory number: PLE 71/8
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Auf den Ahnenbildnissen der Esterhazy, die sich seit dem

17. Jahrhundert auf Burg Forchtenstein befinden, ist zu
sehen, dass haufig Federn die Kopfbedeckungen der Por-
traitierten schmucken. Diese steckten zumeist in kostbar
gearbeiteten und edelsteinbesetzten Hilsen, welche an den
Kappen befestigt waren. Manchmal zierte nur eine Feder die
MUtze eines ungarischen Magnaten, manchmal mehrere.
Gefragt waren vor allem weiBe Reiherfedern, die geradezu
spektakular wirkten aber auch graue oder schwarze Federn
wurden verwendet Madchen zeigten sich ebenfalls manch-
mal mit Gppigem, teilweise buntem Federschmuck und wur-
den so auch auf einigen der Ahnenbildnisse festgehalten.

Bis ins 20. Jahrhundert zeugen Portraits ungarischer
Aristokraten von der Zugehorigkeit federgeschmuckter
Kopfbedeckungen zur traditionellen Kleidung der Mag-
naten, der man Uber die Jahrhunderte treu geblieben war.
Als Beispiel sei das Bildnis von First Nikolaus IV. Esterhazy
erwahnt, welches Gyula Benczur 1910 angefertigt hatte
und das sich im Sammlungsbestand der Esterhazy Privat-
stiftung befindet. Die pelzverbramte Kappe, die der Firstin
seiner Rechten halt, ist mit einem schwarzen Federbusch
geschmuckt, der dem ausgestellten Exponat in Material
und Ausfihrung éhnelt.

In the portraits of the Esterhazy ancestors that have been
in the Forchenstein Castle since the seventeenth century,
the headgear of the sitters is often decorated with feathers.
The feathers were usually held together by a highly ela-
borate and preciously inlaid sheath attached to the cap.
Hungarian magnates sometimes had only one feather,
occasionally several. Particularly spectacular, white egret
feathers were in great demand, but grey or black feathers
were also used. Sometimes, even the women wore rich or
colourful feather ornaments, and some of the Esterhazy
family’s ancestors were depicted this way.

The portraits of Hungarian aristocrats show that the feath-
ered plume was an integral part of their traditional costume,
to which they remained faithful for centuries. One such
example is the portrait of Prince Nikolaus IV Esterhazy,
painted by Gyula Benczur in 1910, which is in the collection
of the Esterhazy Private Foundation. The fur-trimmed cap,
which the Prince holds in his right hand, is decorated with

a black feather plume, similar in material and design to the
exhibited object.



Szamszerij, 18. szazad

fa, fém, csont, textil
56,5x74%12,5cm

Esterhazy Privatstiftung,
Frakno Vara - Hadszertari és fegyvergytjtemény
Leltari szam: J 158

Armbrust 18 Jahrhundert

Holz, Metall, Bein, Textil
56,5x74x12,5cm

Esterhazy Privatstiftung,
Burg Forchtenstein
Inventarnummer: J 158

A kénnyU kezelhetéség, a pontossag és a hangtalan-

sag hosszu id6n at a szamszerij donté elényei voltak, igy
vadaszfegyverként a l6fegyverek mellett is elterjedhetett.
Mar a romaiak is ismerték, de miutan az 1139-es masodik
laterani zsinat hatarozatanak értelmében betiltottak, és
hasznalatat csak a poganyok elleni harcban tlirték meg,
csak a XV. szazadban kezdték ujra hasznalni. Az egyszer
és hatékony vadaszeszkdz szarbdl, ijpool és hurbdl, valamint
egy felhluzo- és elstitészerkezetbdl allt. Lovedéknek acél-
heggyel ellatott fa nyilvesszéket hasznaltak. Ha a vadat
csak elkabitani akartak, akkor tompa vegu Ut6- vagy Utkdzd
nyilvesszéket hasznaltak. A repulé vadak vadaszatahoz
olyan szamszerijat hasznaltak, mellyel fémbdél, k6bél vagy
agyagbol készllt golydkat |6ttek ki: a német rendszer(
golyovetd szamszerijat vagy a Balester-szamszerijat els6-
sorban Olaszorszagban és Spanyolorszagban kedveltek.
Nyari vadaszathoz a szamszerijat acelbol készilt ijjal hasz-
naltak, a késé 8szi vagy a téli vadaszathoz pedig szarubdl
készult ijjal, hiszen a fém a nagy hidegben nem volt elég
rugalmas és kénnyen eltérhetett. A szamszerij ijat feszit6-
horoggal, nagyobb feszitéerd esetén pedig a szaron elhe-
lyezett csorlével feszitettek meg.

Handlichkeit, Prazision und Lautlosigkeit waren Uber lange
Zeit die entscheidenden Vorteile der Armbrust und so
konnte sie sich neben den Feuerwaffen ebenfalls als Jagd-
waffe durchsetzen. Sie war bereits den Rdmern bekannt,
gelangte aber erst wieder im 15. Jahrhundert in Verwen-
dung, nachdem sie durch einen Beschluss im Rahmen des
zweiten Laterankonzils von 1139 geéchtet und nur im Kampf
gegen Heiden geduldet war. Das einfache und effektive
Jagdgerat bestand aus Saule, Bogen und Sehne sowie
Abschuss- und Spannvorrichtung. Als Geschosse dienten
holzerne Bolzen mit Stahlspitzen. Wollte man jedoch das
Wild nur betauben, setzte man stumpfe Schlag- oder Prell-
bolzen ein. Fur Flugwild verwendete man eine Armbrust,
mit der man Kugeln aus Metall, Stein oder Ton verschoss

- den ,Deutschen Schnapper® oder den Balester, der vor
allem in Italien und Spanien bevorzugt wurde. Fur die Jagd
im Sommer kam die Armbrust mit einem Bogen aus Stahl
zum Einsatz, und fur die Jagd im Spatherbst oder Winter
wurde ein Bogen aus Horn empfohlen, denn Metall war

bei zu groBer Kalte nicht flexibel genug und konnte leicht
brechen. Gespannt wurde der Bogen der Armbrust mit
einem Spannhaken oder bei gréBerer Spannkraft mit einer
Winde, die auf die Saule aufgesetzt wurde.
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Crossbow, 18t century

wood, metal, bone, textile
56,56 x74%12,5cm

Esterhazy Private Foundation,

Forchenstein Castle — Hunting Equipment Depot
Inventory number: J 158

19

For along time, the crossbow’s practicality, accuracy and
silence were its decisive advantages, allowing it to be used
as a hunting weapon alongside firearms. The Romans had
already known of it, but after it was banned by the Second
Lateran Council in 1139, and its use was tolerated only in
warfare against pagans, it was not until the fifteenth century
that it was used again. The simple and effective hunting
tool consisted of a shaft, bow, string, and winding and firing
mechanism. The projectiles were wooden arrows with steel
points. If the game was only to be stunned, blunt-tipped
hammer arrows or ricochet arrows were used. Crossbows
were used to shoot bullets made of metal, stone or clay

to hunt flying games. The German-style bullet or Balester
crossbow was popular, especially in Italy and Spain. For
summer hunting, the crossbow was used with a steel bow,
and for late autumn or winter hunting, with a bow made of
horn, as metal was not flexible enough in the cold and could
break easily. The crossbow bow was tensioned employing
atension hook or, for greater effect, by a winch mounted

on the shaft.




a

~ W

W —
— 3 W




bATH



Natura ars bezoar ertek

A fraknéi var Kunst- und Wunderkammer-gyjteményébdl Kaldi Katalin
sajat alkotoi reflexioihoz ket 17. szazadi torténeti targyat valasztott ki.
Mindketté névtelen ,mester” kézjegyéhez kdthetd. A targyak kozul az
egyiket, egy jellegzetesen barokk stilusu kariatidas konzolasztalkat
1680-ban, feltehetden Eszak-Italiaban készitették. A masik targy egy
17. szadzadi bezoar, amelynek a babonas népek még a 20. szazad elején
is gyogyito erét tulajdonitottak. A bezoar a kerédzé allatok gyomraban
és beleiben talalhaté szorosan ¢sszepréselt, részlegesen emésztett
anyagokat tartalmazo test, amely részint kicsapédott sokbdl, részint
0sszeszovodott sz6rbdl, nyalkabodl, epealkatrészekbdl és ndvényi
rostokbol all, amelyek kdzé foszforsav rakodik. A golydszerl formaba
sliris6dé anyagokat gyakran barna vagy feketés fény( bevonat boritja.
A bezoart a multban gyogyité hatasa miatt olyan amulettnek, talizman-
nak tekintették, amely a legenda szerint tulajdonosat minden beteg-
ségtél megvedi.

A kivalasztott torténeti targyakat Kaldi Katalin sajat targykulturajanak
,darabjaival” allitotta dialégusba, és a létrejott targykonstellaciok,
egyfajta privat, hazi Wunderkammer-szituaciot teremtettek meg a
kiallitotérben. Kaldi univerzumat ugyanaz a fesztelenség jellemzi, mint
azokat a torténeti Kunst- és Wunderkammereket, ahol a legkulonfélébb
targyak és formak, természeti kepzédmeények és emberi alkotasok a
maguk természetessegeében kerlltek egymas mellé. A gyakran formai
hasonldsag, maskor szin, anyag vagy akar funkcio szerint elrendezett
targyak pedig — azon tul, hogy lehetéséget adtak a vilagrol alkotott
tudomanyos képzetek, a mult és a jelen tapasztalatainak megfigyelé-
sére — a sajat, az idegen vagy épp az egzotikus minéségek enciklopé-
dikus tarhazakent is mikodtek. A Kaldi-féle univerzumban ugyanilyen
fesztelenséggel kerlilt egymas mellé az enigmatikus bezoar, a mivész
mUitermébdl szarmazé fa tekegolyd, egy 2002-ben készUlt olaj-vaszon
festmény, valamint a stilaris kontrasztot végletekig fokozo féuri barokk
asztalka és a bakelitbél kivagott (nem) szabalyos sokszégekbél kom-
ponalt geometrikus idom. A mivész altal [étrehozott targykonstella-
ciok hasonloképpen fesztelen atjarast engedélyeznek a natura és az
ars szférai kdzott, ahogyan azt a16-18. szazad féuri, nemesi és nagy-
polgari kabinetel6dei tették.

RsBLTDT
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Natura, Ars. Bezoar Wert

Von der Sammlung der Kunst- und Wunderkammer auf Burg
Forchtenstein wahlte Katalin Kaldi fir ihre eigenen Reflexionen zwei
historische Objekte aus dem 17. Jahrhundert aus. Beide tragen die
Handschrift eines unbekannten ,Meisters”. Eines der Objekte, ein
Karyatiden-Konsolentischchen im typischen Barockstil, wurde 1680
vermutlich in Norditalien gefertigt. Das andere ist ein Bezoar aus dem
17. Jahrhundert, dem von Aberglaubigen selbst noch zu Beginn des

20. Jahrhunderts Heilkrafte zugeschrieben wurden. Ein Bezoar ist ein
fest zusammengepresster Korper aus teilweise verdautem Material,
der in den Magen und Darmen von Wiederkauern gefunden wird und
teils aus ausgefallten Salzen und teils aus verfilzten Haaren, Schleim,
Gallebestandteilen und Pflanzenfasern und zwischen diesen eingela-
gerter Phosphorséaure besteht. Das Material, das sich zu einer kugelar-
tigen Form verdichtet, ist oft mit einem braunen oder schwarzlichen
Belag Uberzogen. Wegen ihrer Heilwirkung betrachtete man Bezoare in
der Vergangenheit als Amulette bzw. Talismane, die der Legende nach
ihren Besitzer vor jeglicher Krankheit schitzen.

Katalin Kaldi setzte die ausgewahlten historischen Objekte in einen
Dialog mit ,Stlcken” ihrer eigenen Objektkultur, und die daraus resul-
tierenden Objektkonstellationen schufen im Ausstellungsraum eine Art
private, hausgemachte Wunderkammer-Situation. Kaldis Universum
ist von der gleichen Ungezwungenheit gepragt, wie jene historischen
Kunst- und Wunderkammern, in denen unterschiedlichste Objekte

und Formen, natUrliche Gebilde und von Menschenhand geschaffene
Werke in ihrer NatUrlichkeit aneinander gereiht wurden. Und diese oft
nach Formahnlichkeit, manchmal nach Farbe, Material oder sogar
Funktion geordneten Objekte boten nicht nur die Méglichkeit, wissen-
schaftliche Weltbilder, vergangene und gegenwartige Erfahrungen zu
betrachten, sondern fungierten auch als enzyklopadische Fundgrube
eigener, fremder oder eben exotischer Qualitaten. Mit der gleichen
Ungezwungenheit nehmen im Kaldi’'schen Universum nebeneinander
Platz: der enigmatische Bezoar, eine holzerne Kegelkugel aus dem
Atelier der Kunstlerin, ein Gemalde in Ol auf Leinwand aus dem Jahre
2002, sowie ein aus dem Adel stammendes Barock-Tischchen und eine
aus Bakelit ausgeschnittenen (un)regelmaBigen Vielecken komponierte
geometrische Figur, die den stilistischen Kontrast bis zum AuBersten
treiben. Die von der Klnstlerin geschaffenen Objektkonstellationen
erlauben ahnlicherweise einen zwanglosen Ubergang zwischen den
Spharen Natura und Ars, wie es die Kabinettsvorganger von Adel,
Aristokratie und GroBburgertum des 16. bis 18. Jahrhunderts taten.



Natura Ars Bezoar Value

For her artistic reflections, Katalin Kaldi selected two seventeenth-
century historical objects from the Kunst- und Wunderkammer collec-
tion of the Forchenstein Castle. Both objects are attributed to anony-
mous “masters”. One of the objects is a caryatid console table in the
typical Baroque style, probably made in northern Italy in 1680. The
other object is a seventeenth-century bezoar which was believed

- according to superstitious people even up until the twentieth cen-
tury — to have healing powers. A bezoar is a conglomerate of tightly
compacted, partially digested debris found in the stomachs and
intestines of ruminants, consisting partly of precipitated salts, hair,
mucus, fragments of bile and plant fibres interspersed with phosphoric
acid. The material condenses into a ball-like form and is often covered
with a shiny brown or blackish coating. Because of its alleged powerful
healing properties, it was considered an amulet, a talisman that was
said to protect its owner from all illnesses.

Katalin Kaldi placed the selected historical objects in dialogue with
“pieces” of her own object culture, and the resulting constellations of
objects created a private, domestic Wunderkammer-like situation in
the exhibition space. The same whimsical quality characterises Kaldi’s
universe as those historical Kunst- und Wunderkammer collections,
where the most diverse objects and forms, natural formations and
human creations are spontaneously juxtaposed. The objects, often
arranged according to the similarity of form, colour, material or even
function, not only offered the possibility of observing various scientific
interpretations of the world, past and present experiences but also
functioned as an encyclopeedic repository of personal, foreign or
exotic qualities. In the universe of Kaldi, the enigmatic bezoar, a wooden
bowling ball from the artist’s studio, and an oil on canvas painting from
2002 are juxtaposed in perfect harmony, similarly to how the combi-
nation of the aristocratic Baroque console table and the geometric
body composed of (non-)regular polygons cut out of bakelite heighten
the stylistic contrast to the extreme. The constellations of objects
arranged by the artist allow for a seamless transition between the
spheres of natura and ars, just as their sixteenth-eighteenth-century
aristocratic, noble and bourgeois cabinet predecessors did.
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KALDI KATALIN
Ket agyugolyo, 2002

olaj, vaszon
30x40cm

MagangyUjtemény

KATALIN KALDI
Zwei Kanonenkugeln/
Two Cannonballs, 2002

Ol auf Leinwand / oil on canvas
30x40cm

Privatsammlung / Private collection
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Erték

A gazdasagi érték olyan fogalom, amely az altalunk hivatkozott értékelmé-
lettél fiuggben a kildnb6z6 aruk és szolgaltatasok értékének mérésére utal,
varhato hasznossaguk alapjan.

Az értékelmélet két meghatarozasa:

értékelmélet [k-e] fénév

1. (kbzgazdasagtan) Az az elmélet, amely azt vizsgalja, hogy az értéknek (I1. 1)
milyen szerepe van az arutermelésen alapulé tarsadalom viszonyai k6zott.
Karl Marx értékelmélete szerint minden érték forrasa az emberi munka.

2. (filozéfia) A filozofianak az az aga, mely a szellemi (esztétikai, erkolcsi)
értékek elméletével foglalkozik; axioldgia.

Az indianok Uveggyongyoket kaptak az aranyért cserébe, amit Eurdpa-szerte
latunk azéta ragyogni mindenutt, a korédbbiakban nem latott b&ségben.

A létukkel fizettek érte. Azéta nem boritjuk arannyal katedralisok belsejét,

s6t, nem is igen épitjik 6ket, am az aranyhoz - az irracionalishoz valé hiiség
maradékaként — valamiért még mindig ragaszkodunk.

A textilbakelitet mais gyartjak, ugyanis tébbek kdzdtt elektromos szigetelési

szempontbdl is hasznos. A kezdeti laz, amely az elsé szintetikus mianyag
eléallitasat kdvette, némelyekben alabbhagyott, nem ugy bennem.

Kaldi Katalin

KALDI KATALIN
Ertek 2023

bakelit
50,5 x 64,5 x 64,5cm

KATALIN KALDI
Wert/Value 2023

Bakelit / Bakelite
50,5x64,5x64,5cm
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Wert

Wirtschaftlicher Wert ist ein Begriff, der in Abhangigkeit von der von uns
zitierten Werttheorie auf die Messung des auf dem voraussichtlichen Nutzen
basierenden Wertes verschiedener Waren und Dienstleistungen verweist.

Zwei Definitionen der Werttheorie:

Werttheorie [n] Substantiv

1. (Volkswirtschaftslehre) Die Lehre zur Untersuchung, was flr eine Rolle der
Wert innerhalb der Beziehungen einer auf Warenproduktion basierenden
Gesellschaft inne hat. Laut der Wertetheorie von Karl Marx ist die Quelle jeden
Wertes die menschliche Arbeit.

2. (Philosophie) Jener Zweig der Philosophie, der sich mit der Theorie geistiger
(asthetischer, moralischer) Werte befasst; Axiologie.

Die Indianer erhielten Glasperlen im Tausch gegen Gold, das man seit demin
vorher nie dagewesener Fulle in ganz Europa glanzen sieht. Daflir bezahlten sie
mit ihrer Existenz. Seitdem wird das Innere von Kathedralen nicht vergoldet,

ja Kathedralen selbst werden nicht einmal mehr gebaut, der Hang zum Gold
aber besteht - als Uberbleibsel der Treue zum Irrationalen - aus irgend einem
Grunde nach wie vor.

Textilbakelit wird auch heute noch hergestellt, unter anderem ist es auch
unter dem Aspekt elektrischer Isolation von Nutzen. Die anfangliche Begeis-
terung, die auf die Herstellung des ersten synthetischen Kunststoffes folgte,
hat bei einigen nachgelassen, nicht aber bei mir.

Katalin Kaldi
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Value

Economic value is a concept that, depending on the theory of value we refer
to, points to the measurement of the value of different goods and services
based on their expected utility.

Two definitions of value theory:

value theory noun

1. (economics) The theory examines value’s role in a society’s relations based
on commodity production. According to Karl Marx’s theory of value, the
source of all value is human labour.

2. (philosophy) The branch of philosophy concerned with the theory of
spiritual (aesthetic, moral) values; axiology.

The Indians were given glass beads in exchange for gold, which we have since
seen shining all over Europe in unprecedented abundance. They paid for it
with their lives. We no longer cover the inside of cathedrals with gold or even
build them, but for some reason, we cling to gold as a remnant of loyalty to the
irrational.

Fabric Bakelite is still produced today because it is useful for electrical and

other types of insulation. The initial fever following the production of the first
synthetic plastics has quietened in most people, but notin me.

Katalin Kaldi



Bezoar

A bezoart értéknek tartjuk. Orizgetjik, remélink téle valamit, mégpedig
védelmet. Mit sem tudtam a bezoarokrdl, amikor a képet festettem 2002-ben,
s6t, még akkor sem, amikor késébb szert tettem a nagyobb tekegolydra. Most
egyutt pihennek a barsonyon, évva. Mi 6vjuk 6ket, vagy 6k minket?

Nézetem szerint a bezoar azzal taplélja bizalmunkat magaban, hogy kbzelit az
idealis gdmbformahoz, a legelvibb idomhoz, mégpedig szandékon kivil, egy
nagyon is organikus test (kecske) szervei altal, a testies valdsag és az ideak
talalkozasaképpen, csakugy, mint az igazgyodngy, valaszul a zsigeri létezésre.

Kaldi Katalin




Tekegolyo, 20. szazad eleje

Bezoar

Bezoare héalt man fir wertvoll. Man behutet sie und erwartet von ihnen etwas,
namlich Schutz. Was wusste ich schon lGber Bezoare, als ich 2002 dieses Bild
malte, und auch, als ich spater die groBere Kegelkugel erwarb. Nun ruhen sie
gemeinsam auf samtenem Untergrund - zum Schutz. Schitzen wir sie, oder
sie uns?

Meiner Ansicht nach mehren Bezoare unser Vertrauen in sie, indem sie nahe an
der idealen Kugelform, der grundlegendsten aller Kérperformen liegen, und
zwar unwillktrlich, durch die Organe eines wohl organischen Kérpers (Ziege),
als ein Zusammentreffen von kérperlicher Realitat und Ideen, ebenso wie eine
Perle als Antwort auf viszerale Existenz.

We consider the bezoar to be valuable. We treasure it, hoping to gain some-
thing from it, and that is protection. | didn’t know anything about bezoars
when | painted my painting in 2002, or even when | later acquired the larger
bowling ball. Now they rest together on the velvet, protected. Are we protect-
ing them or are they protecting us?

In my view, the bezoar nourishes our confidence in itself by approaching the
ideal spherical form, the most rational idiom, unintentionally, through the
organs of a very organic body (goat), as a meeting of corporeal reality and
ideas, just like the true pearl, as a response to visceral existence itself.

Katalin Kaldi

Bowlingkugel fruhes 20. Jahrhundert

Bowling ball early 20t century

atmérd / Durchmesser / diameter:13,5¢cm

Aml(ivész tulajdona / Eigentum des Kunstlers /
Property of the artist



Bezoar 17 szazad

névényi maradvanyok
atmeéré: 7cm

Esterhazy Privatstiftung,
Frakno Vara - Kincstar
Leltéariszam: K153

Bezoar 17 Jahrhundert

Pflanzenreste
Durchmesser:7cm

Esterhazy Privatstiftung,
Burg Forchtenstein — Schatzkammer
Inventarnummer: K 153

A bezoarok — a bizonyos allatok gyomraban lévé meg-
emeésztetlen taplalékmaradvany-testek — a kincstarakban
az Isten teremtette természet altal Iétrehozott naturaliak
koze tartoznak. E targyak kézul soknak kilonleges gyogyito
erét tulajdonitottak. A bezoarokrol gy tartottak peldaul,
hogy ellenmérgek és mindenekelétt a melankdlia ellen hat-
nak. A fraknai var kincstaraban 6sszesen harom kilénb6zé
formaju és kulsejli bezoar maradt fent.

Az eurépai nemesseég tagjai a gyljteményeik szamara a
bezoarokat nemcsak ,természetes” dllapotukban — ahogy
az allati gyomrokbol elékertltek — vasaroltak és érizték,
hanem gyakran aranyba foglaltak és dragaké berakassal
lattak el 6ket.

Bezoare - Klumpen unverdauter Nahrungsreste in Tierma-
gen - sind in den Kunstkammern den Naturalia zuzuordnen,
welche die von Gott erschaffene Natur hervorgebracht
hatte. Vielen dieser Objekte sprach man besondere Heil-
krafte zu. So sollten Bezoare z.B. als Gegengift und vor
allem gegen Melancholie wirken. In der Schatzkammer auf
Burg Forchtenstein sind insgesamt drei Bezoare von unter-
schiedlicher Form und Aussehen erhalten geblieben.

Sie wurden fir die Sammlungen des europaischen Adels
aber nicht nur so wie sie in den Tiermagen entstanden - also
,haturbelassen® — erworben und aufbewahrt, sondern oft-
mals in Gold gefasst und mit kostbaren Edelsteinen besetzt.
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Bezoar, 17t century

organic debris
diameter:7cm

Esterhazy Private Foundation,
Forchenstein Castle - Treasury
Inventory number: K 153

Bezoars - undigested mass found trapped in the gastro-
intestinal system of certain animals - are among the
treasury’s collection of natural things (so-called Naturalia)
created by God. Many of these objects were believed to
have special healing powers. Bezoars, for example, were
thought to be antidotes to poisons and, above all, to melan-
choly. Three bezoars of different shapes and appearances
are preserved in the treasury of Forchenstein Castle.

For their collections, members of the European nobility
not only bought and kept bezoars in their “natural” state,
as they were found in animal stomachs, but often encased
them in gold and inlaid them with precious stones.




Konzolasztal kariatidakkal
delnemet/eszak-olasz(?),
1680 elott

lucfenyd, télgy, marvanyfoglalatu fa asztallap
82,5x115,5x72,5cm

Esterhazy Privatstiftung,
Frakno Vara - Butorgyujtemény
Leltari szam: M 281

Az eurépai nemesseég lakhelyei berendezésének részei
voltak a konzolasztalok is; ezek az id6k valtozasaval a min-
denkori kor izlését tikrozték. A fraknoi varban ma kiallitott
konzolasztal, amelynek labait faragott fejek diszitik, az
Esterhazy Privatstiftung gyUjteményének kulonlegessége.
Nemcsak csodalatosan kialakitott butordarab, hanem
példaarrais, hogy az Esterhazy Pal herceg alatt készilt
portrékon ténylegesen létezé butorokat abrazoltak és hogy
afestmény kompoziciéja nem csupan meghatarozatlan,
altalanos jellegli butorzatbdl allt. Kéry Anna Zsoéfia gréfné-
nek, szlletett Esterhdzy Annanak (1590-1638), Esterhazy I.
Pal herceg nagynénjének a 17. szazad masodik felére datal-
hatoé portréjan téle jobbralathaté a konzolasztal, rajta egy
kabinetszekrénnyel. A frakndi var butorallomanyaban az
asztal a var1936-os leltaraban a13. szamu szobaban sze-
repel 1002-es sorszam alatt: ,Barokk asztal, teteje mimar-
vany, faragott, festett és aranyozott labak kariatidakkal.”




Konsoltisch mit Karyatiden,
Suddeutsch/Norditalien(?)
vor 1680

Fichte, Eiche, marmoriert gefasste Holzplatte
82,56x115,5x72,5cm

Esterhazy Privatstiftung,
Burg Forchtenstein - Mébelsammlung
Inventarnummer: M 281

Console table with caryatids,
South German/Northern Italian(?)
before 1680

spruce, oak, wooden tabletop with marble cover
82,5x115,5x72,5¢cm

3

Esterhazy Private Foundation,
Forchenstein Castle — Furniture Collection
Inventory number: M 281
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Auch Konsoltische waren Ausstattungsbestandteil in den
Residenzen des européaischen Adels, wobei sie sich im Wan-
del der Zeiten dem Geschmack der Epochen unterwarfen.
Der Konsoltisch mit den Geschnitzten Kopfen an den Tisch-
beinen, der heute auf Burg Forchtenstein gezeigt wird, ist
eine Besonderheit im Sammlungsbestand der Esterhazy
Privatstiftung. Er ist nicht nur ein wunderbar gestaltetes
Mobel, er ist auch ein Beispiel daflir, dass auf den Portraits,
die unter FUrst Paul I. Esterhazy angefertigt worden waren,
tatsachlich existierende Mébel dargestellt wurden und
nicht nur eine undefinierte, allgemein gehaltene Staffage
an Moéblierung die Bildkomposition bereicherte. Das Bildnis
von Anna Sophia Grafin Kéry, geb. Esterhazy (1590-1638)
und Tante von Furst Paul I., das in die zweite Halfte des

17. Jahrhunderts zu datieren ist, zeigt zur Rechten der Por-
traitierten den Konsoltisch mit darauf gestelltem Kabinett-
schrank. Im Mébelbestand von Burg Forchtenstein ist der
Tisch 1936 in einem Inventar der Burg im Zimmer Nr. 13 unter
der Nummer 1002 verzeichnet: ,Tisch, die Platte Kunstmar-
mor, die Flsse geschnitzt, bemalt und vergoldet mit Karia-
tiden, Barokk®.

Console tables presented an inherent part of the furnishings
of the homes of the European nobility; they reflected the
changing tastes of the times. The console table with carved
heads onits legs, now on display in Forchenstein Castle,

is a unique item of the Esterhazy Private Foundation’s col-
lection. Not only is it a beautifully crafted piece of furniture,
butitis also an example of how portraits painted under the
rule of Prince Paul Esterhazy showcased real furniture and
how the composition of the painting was not defined by a
generic, undefined set of furnishings. In the portrait, dated
to the second half of the seventeenth century, of Countess
Zsofia Anna Kéry, born Anne Esterhazy (1590-1638), aunt of
Prince Paul | Esterhazy, the console table with a cabinet is
shown to the right-hand side of the depicted subject. In the
furniture inventory of Forchenstein Castle, the table is listed
in the 1936 inventory of the castle in Room 13 under number
1002: “Baroque table, top in stucco marble, carved, painted.
Gilded legs with caryatids.”
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